Sven Friedrich

»Ich bin ein Ich«

Die phantastischen Visionen Jean Pauls

Eine Welt ist aus den Fugen geraten! — Frei-
lich, zu Jean Pauls Zeit wufite man natiirlich,
dali die Erde keine Scheibe, sondern eine
Kugel ist — spiitestens seit der ersten vollstiin-
digen Umsegelung der Welt durch Fernando
Magellan fast 300 Jahre zuvor von 1519-22,
man wubte seit Kopernikus und Galilei, seit
fast 200 Jahren also, daB diese Kugel sich um
die Sonne als Zentrum der Galaxis dreht, man
kannte das Gesetz der Gravitation, das
Newton, der Begriinder der klassischen theo-
retischen Physik, schon 1666 gefunden hatte;
jetzt aber, kurz vor der Wende zum neuen.
zum 19. Jahrhundert, hatte man begonnen,
die Kraft der Erdanziehung zu iiberwinden
und die 3. Dimension zu erobern: 1783 waren
die Gebriider Montgolfier in ihrem ersten
HeiBluftballon in den Himmel gestiegen.
Man konnte die Welt jetzt im Fluge und von
oben betrachten, man konnte sich iiber sie
erheben, iiber sie hinwegfliegen. den physi-
kalischen GesetzmiiBigkeiten trotzen, man
gewann einen neuen Blick auf diese kleine
Welt und ein neues Verhiiltnis zu ihr,

Eine Welt ist aus den Fugen geraten! — Die
so festgefiigt. ja als gottgegeben erscheinen-
de politische Ordnung des barocken Absolu-
tismus mit threr Vorstellung einer hierarchi-
schen Gliederung und Ordnung der Welt
geriet ins Wanken. Es war das Zeitalter der
Aufklidrung. Kant sagte. sie sei der Ausgang
des Menschen aus seiner selbstverschuldeten
Unmiindigkeit. Die Aufklirung hatte die Ver-
nunft, die Rationalitit zum herrschenden und
leitenden Prinzip gemacht. Die Besinnung
des Menschen auf seine Verstandeskriifte, die
fortschreitende Bildung und das Entstehen
eines kritischen BewuBtseins hatte schlief3-
lich in der grolien Franzisischen Revolution
von 1789 die bestehende gesellschaftliche
und politische Ordnung hinweggefegt. 1791
gab es in Frankreich die erste biirgerliche
Staatsvertfassung. die bis heute Grundlage

aller demokratischen biirgerlichen Verfassun-
gen geblieben ist.

Eine Welt ist aus den Fugen geraten! -
Denn schon bald geriit die Euphorie der Ver-
nunft und der Befreiung der Menschen und
des Geistes durch die Franzdsische Revoluti-
on in eine furchtbare Krise. Am 17. Januar
1793 war in Paris der gestiirzte franzdsische
Konig Ludwig XVI. hingerichtet worden.
Damit begann die Schreckensherrschaft des
Diktators Robespierre. Die humane Vernunft,
die Leitidee der Aufkldrung, ging unter in der
Terror- und Blutherrschaft der Revolutions-
tribunale und der Guillotine. Uber ein Jahr
lang verbreitete der jakobinische Blutrausch
Angst und Schrecken, bis die Revolution
schliefilich ihre eigenen Kinder fraB: Robe-
spierre wurde gestiirzt und endete ebenfalls
unter dem Fallbeil. Aber die Zweifel an den
[dealen der Aufklirung blieben. Napoleon
schlieBlich rill 1799 mit einem Staatsstreich
die Macht in Frankreich an sich, unterwarf in

.den Folgejahren das ganze zivilisierte Europa

und zwang es unter seine Herrschaft. Als er
sich 1804 sogar selbst zum Kaiser kronte, war
der Absolutismus wie ein Phonix aus seiner
Asche wieder auferstanden.

Eine Welt ist aus den Fugen geraten! —
Angstvoll und bedriickend ist sie geworden
und wird von den Menschen vielfach nicht
mehr verstanden. Verunsichert flichen viele
in die Gegenrichtung der Aufklirung, in
einen neuen Irrationalismus, in eine Welt der
tibernatiirlichen Phiinomene. des Spuks. der
Alptriume, der Phantasie. des Didmonischen.
Vergessen wir nicht: Vor allem in der einfa-
chen Bevélkerung — aber nicht nur dort — gab
es — trotz aller .. Aufklirung™ — noch immer
cinen weitverbreiteten und sehr nachhaltig
wirksamen Volksaberglauben, der unter
anderem die Existenz iibernatiirlicher Phii-
nomene. Geistererscheinungen und andere
unheimliche Manifestationen aus einer ande-
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ren als der uns umgebenden, sichtbaren Welt
als gewill und zweifelsfrei existierend an-
nahm. Es war darum auch die Zeit der groBen
Scharlatane, selbsternannter Wunder- und
Heilstiter, Zwischenweltler, Widergiinger
und Schamanen. Es war die hohe Zeit eines
Cagliostro. des Mesmerismus und Mag-
netismus, des Okkultismus und der Hypnose,
der ekstatischen Ich-Erfahrung pietistischer
Gottsucher, der Rosenkreuzer und Freimau-
rer und anderer Geheimbiinde und -orden.

Eine Welt ist aus den Fugen geraten! — Es
ist die Welt Jean Pauls, es ist die Zeit, in der er
die Romane schreibt. die seinen Weltruhm
begriinden und iiber die ich heute sprechen
mdchte: ,,Die unsichtbare Loge*, ,,Hesperus*
und . Siebenkiis*, wobei das Thema ,.Ich bin
ein Ich — Die phantastischen Visionen Jean
Pauls* schon einen Hinweis auf den Schwer-
punkt der Uberlegungen geben soll: Jean
Pauls grofiartige und phantastische Traumer-
zihlungen und Visionsdichtungen.

Jeder kennt die skurrilen und manchmal
beiingstigenden Bilder und Bildkombinatio-
nen, die uns unser UnterbewuBtsein im Schlaf
withrend des Triiumens vorspiegelt. Und
jeder kennt die Schwierigkeit. einen Traum
wirklich zutreffend zu erziihlen. Denn alles,
was uns wihrend eines Traums erschreckt.
beiingstigt. erregt oder auch begliickt, erfreut
oder belustigt hat, erweist sich unter den
Gesetzen der Wirklichkeit. des wachen Ver-
standes am Tage und der verniinftigen Logik
als kaum mehr vermittelbar.

Der Traum, wiewohl von iiufieren Empfin-
dungen. Erfahrungen und Eindriicken ge-
nithrt, wird doch nie von auBen, sondern stets
aus dem Inneren des Menschen, aus seinem
UnterbewuBtsein, aus seiner Seele hervorge-
bracht. Die archetypischen und symbolhaften
Traumbilder sind nach den Erkenntnissen
von Sigmund Freud das Ergebnis einer Trans-
formation von BewuBtseinsinhalten und
deren . Tagesresten®, Hierbei handelt es sich
keineswegs nur um optische Wahrnehmun-
gen, sondern um verschiedenste Erinnerun-
gen und Sinneseindriicke. Auch abstrakie
Tagesreste. Gefiihle, Emotionen usw.. das
ganze .. Wahrnehmungslager” sozusagen, wird
vom Unterbewubtseins durch die spontane
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Zuweisung von Bildsymbolen und Bildfol-
gen gleichsam illustriert”, Dieser ,.Illustrati-
onsvorgang™ geschieht jedoch keineswegs
analog. Das heilit, daf} das Traumbild keines-
wegs eine direkte, unmittelbare Widergabe
eines solchen Tagesrestes ist. sondern das
Traumbild entsteht assoziativ, willkiirlich
und manchmal sogar paradox durch Reprii-
sentation, Verschiebung und Verdichtung die-
ser Tagesreste. Das ganze bewuBte Leben
erscheint so im Traum geradezu transformiert
und komprimiert. Im Traum erscheint die
Welt als eine ,,zweite Welt™. In dieser gelten
die Gesetze der ,ersten Welt", die Gesetze
von Zeit, Raum, Logik und Kausalitit nicht,
sondern in dieser ,zweiten Welt* fallen Ver-
gangenheit, Gegenwart, Zukunft, der ganze
dreidimensionale Raum und unser BewuBt-
sein in einem Moment und Augenblick der
Traum-Wahrnehmung zusammen. Jean Paul
hat sich einmal fiir seine Autobiographie
notiert: .Die Stelle im Shakespeare ‘mit
Schlaf umgeben’ erschuf ganze Biicher in
mir.” Jean Paul meint damit jenen Ausspruch

‘des Prospero im ,.Sturm*; ,wir sind aus sol-

chem Stoff / wie der zu Triumen, und dies
kleine Leben / umfasst ein Schlaf.” —

Im Traum spiegelt sich also das Ich gleich-
sam in sich selbst. Dieses in sich selbst
gespiegelte und durch diese Spiegelung erst
wahrnehmbar gewordene ,Ich™ ist weit mehr
als bloB ein Personalpronomen zur Beschrei-
bung und Abgrenzung einer kéirperlich-seeli-
schen Individualitiit. Dieses Ich ist das Pro-
dukt der unmittelbarsten, weil nicht iiber den
Verstand, sondern iiber das UnterbewuBtsein
vermittelten Selbstreflektion. Das Ich-Be-
wubBtsein entsteht also nicht durch das ver-
standesmiiBige Nachdenken iiber irgendwel-
che Objekte des BewuBtseins, sondern durch
das zuniichst reflektionslose, pure Ich-Emp-
finden. Diese Erfahrung des Ich als Ich selbst
ist etwas, das Jean Paul schon als Kind wider-
fahren ist.

So berichtet Jean Paul in seiner ..Selber-
lebensbeschreibung” von seiner ausgepriig-
ten Gespensterfurcht, durch die er schon friih
Todesangst als ausgesprochene Grenzerfah-
rung einer phantastischen Begegnung mit der
unsichtbaren Welt erlebte. Jean Paul schreibt:



Bis er [sein Vater] nun unten sein Zweistiindi-
ges Nachtessen vollendet hatte, schwanum ich
oben mit dem Kopfe unter dem Deckbette im
Schweifie der Gespensterfurcht, und sah im
Finstern das Wetterleuchten des bewdlkten
Geisterhimmels wund mir war als wiirde der
Mensch selber eingesponnen von Geisterrau-
pen. So litt ich ndchrlich hiilflos zwei Stunden
lang, bis endlich mein Vater herauf kam und
gleich einer Morgensonne Gespenster wie
Tréiume verjagte.”

Gespenster und Triiume, Nachtmahr und
Albtraum erscheinen also als auf das engste
verbundene existentielle Erlebniseindriicke,
in denen sich bei der in Dunkelheit ver-
schwindenden sichtbaren Welt das diistere
Innenleben der menschlichen Seele hell
bemerkbar macht.

In seiner ., Selberlebenbeschreibung™ findet
sich dann auch jener Vorfall, der diesem Vor-
trag den Titel gegeben hat und sowohl eine
Hauptquelle und Erklirung des poetischen
Talentes Jean Pauls sein diirfte: .

Nie vergefiich die noch keinem Menschen
erzihlie Erscheinung in miv, wo ich bei der
Geburt meines Selbsibewufiiseins stand, von
der ich Ort und Zeit anzugeben weifl. An
emmem Vormittag stand ich als ein sehr junges
Kind unter der Haustiive und sah links nach
der Holzlege, als auf eimmal das innere
Gesicht ,ich bin ein Ich* wie ein Blitzstrahl
vom Himmel vor mir fultr und seitdem leuch-
tend stehen blieb: da hate mein leh zum

ersten Male sich selber gesehen und auf

ewig.”

Das ist eine neue Qualitit! — In dem her-
ausgehobenen Augenblick einer mystischen
Grunderfahrung bedart es nicht mehr der
Ausschalung des Bewulitseins durch den
Schlaf, damit sich im Traum das Ich selber

* sieht. sondern hier ist es der Blitzstrahl der
Augenblickserkenntnis. der alle Bewulit-
seinsstufen zugleich durchzuckt und erleuch-
tet. Die Pointierung des Lebens auf den her-
ausgehobenen Augenblick spielt in Jean
Pauls Denken und Phantasie insgesamt eine
ihn quiilende und prigende Rolle.” Der Au-
genblick der Welthellsichtigkeit, das mysti-
sche Grunderlebnis der — wie der barocke
Mystiker Meister Eckart es nennt — ,beseli-
genden Schau Gottes”, der Moment der

Ekstase, also der Selbstentriickung, denn
nichts anderes bedeutet ja das griechische
Ek-stase: ,draulien stehen®, der Moment, in
dem das Ich aus sich selbst heraustritt, sich
selbst betrachtet und objektiviert. ist bei Jean
Paul immer mit dem Erschrecken an diesem
sich selbst erkennenden Ich verbunden. Sei es
nun in den bewuft erlebten und von Jean Paul
so genannten , Verklirungszustinden®™ oder
aber im Traum, in welchem sich das Unterbe-
wulite objektiviert. All diese herausgehobe-
nen Wahrnehmungsmomente der Grenziiber-
schreitung, des Zugleichs von Innen und
Auben, der Zusammenhang von Ich und Welt,
von Makro- und Mikrokosmos sind nicht nur
eine Grunderfahrung romantischen Selbst-
und Weltverstindnisses, sondern auch die
initiale Erfahrung romantischer Kunstauffas-
sung.

Doch nicht nur in Jean Pauls Phantasie
spielen sich seelische Grenzerfahrungen ab.
auch das harte reale Leben konfrontiert Jean
Paul schon frith mit dem Erlebnis des Todes,
welches das Ich schmerzlich aus seiner ver-
meintlichen SelbstgewiBheit reifit und es auf
sich selbst zuriickwirft: Im Alter von 16 Jah-
ren verliert Jean Paul 1779 den erst 52jihri-
gen Vater, 1786 stirbt sein bester Jugend-
freund Adam Lorenz v. Oerthel, wiederum
drei Jahre spiiter nimmt sich ein Bruder Jean

Pauls aus Verzweiflung iiber die Armut der

Familie nach des Vaters Tod in der Saale das
Leben und im Frithjahr 1790 schlieBlich stirbt
auch der zweite wichtige Jugendfreund
Johann Bernhard Hermann, Diese verstoren-
den. beiingstigenden und emotional angrei-
fenden Erlebnisse unterlaufen fundamental
den aufklidrerischen Optimismus des jungen
Satirikers Jean Paul und werfen ihn in eine
existentielle Krise. die schlieBlich in der
berithmten Novembervision kulminiert:

Am 15. November 1790 in Schwarzenbach
tritt Jean Pauls Speisewirtin Christiane
Swmpf zu ihm ins Zimmer und findet ihn
bleich, mit verstorter Miene, am Fenster ste-
hen. Sie ruft ihn an. aber erst beim dritten
Male erwacht er wie aus einem hypnotischen
Schiaf und dankt der Frau mit aufgehobenen
Hiinden, dali sie ihn durch ihr Dazwischentre-
ten vor dem Ausbruch des Wahnsinns gerettet
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habe. Die Erkldrung dieses sonderbaren Betra-
gens finden wir in folgender Notiz seines
Tagebuches:

Wichtigster Abend meines Lebens: denn ich
empfand den Gedanken des Todes; dafp  es
schlechterdings kein Unterschied ist, ob ich
morgen oder in dreiflig Jahren sterbe; daft alle
Pline und alles mir davonschwinder und daf?
ich die armen Menschen lieben soll, die so
bald mit ihrem bifichen Leben niedersinken;
der Gedanke ging bis zur Gleichgiiltigkeit an
allen Geschiiften. Ich dréingte mich vor mein
kiinftiges Sterbebett, durch dreiffig Jahre hin-
durch, sah mich mir der hiingenden Totenhand,
mit dem eingestiirzten Krankengesichi, mit
dem Marmorauge, hirte meine kimpfenden
Phantasien in der leizten Nacht... Euch, meine
Mitbriider, will ich mehr lieben, Euch mehr
Freude machen. Wie sollte ich Euch in Euren
cwei Dezembertagen voll Leben quiilen, ihr
erbleichenden Bilder voll Erdenfarben im zit-
ternden Widerschein des Lebens? Ich vergesse
den 15. November nie.

In dieser Vision geriit also der Verstand Jean
Pauls erstmals an die Klippe vor dem Abgrund
des ewigen Meeres jener zweiten Welt. Stiirzt
der Verstand iiber diese Klippe jenen Abgrund
hinab, so nennt man dies Wahnsinn. Die
Novembervision ist also ebenfalls eine als
mystische Augenblicks-Erleuchtung nieder-
stiirzende, unmittelbare  Erfahrung.  Sie
bestiitigt die durch die realen Todeserlebnisse
Jean Pauls in seiner Einbildung gereiften Ein-
blicke in die zweite Wirklichkeit und wieder-
holt — gesteigert und bedrohlicher — das friihe
Kindheitserlebnis der Geburt seines Ich.

Seine langsame und beharrliche dichteri-
sche Entwicklung leugnend, stilisiert Jean
Paul selbst diese Erfahrungen immer wieder
zu den initialen Erlebnissen, aus denen seine
dichterische Titigkeit entspringt. Dabei be-
nutzt er die Stichworte seiner Traumnach-
schriften jedoch nur als Ausgangspunkt fiir
seine eigentlichen Traumdichtungen. Diese
Traumdichtungen sind eigentlich literarische
Rekonstruktionen seines Eindrucks des Vi-
sioniiren, den er im Medium der Dichtkunst
und nach deren Gesetzen wiederherstellt.
Dabei wird die gegenseitige Durchdringung
der Sinneseindriicke von Jean Paul durchaus
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und ebenso kalkuliert wie die raffinierte Auf-
hebung der Grenzen zwischen Bild und
Bedeutung., Oder anders ausgedriickt: Jean
Pauls dichterische Arbeit bei seinen literari-
schen Traumvisionen ist nichts anderes als die
poetische Simulation der Traumarbeit des
Triaumenden.

Dennoch: sein Tagebucheintrag iiber die
Novembervision umreiBt bereits vier wesent-
liche Bestandteile seiner fiktionalen Roman-
welt: erstens die Auflésung der Zeitkonti-
nuitit und die nachdriickliche Betonung von
Ausnahmemomenten, da es ja ,schlechter-
dings kein Unterschied ist, ob man morgen
oder in dreiBig Jahren stirbt”. Ganz im
Gegensatz zu seinem realen Leben gestattet
das poetische Leben Jean Pauls keine stump-
fe Dauer der Gewohnheit. Dies ist auch der
Grund fiir die Exaltationen der Pfingsttage
und Johannisniichte in Jean Pauls Romanen,
fiir die Uberdehnung des beseligenden wie
schmerzenden Augenblicks bis an den Rand
des Ertriiglichen. Die Auflésung der Zeitkon-
tinuitdt begriindet zweitens zugleich die
Preisgabe jeder Relation zur mefbaren Zeit-
erstreckung, weshalb Jean Pauls Romane so
schwer oder gar nicht in die herkdmmlichen
Kategorien des Epischen einzuordnen sind.
Die Auflésung einer zeitlichen Kontinuitiit in
seinen Romanen zieht drittens die Aufhebung
der Kausalitit nach sich, wodurch erziihleri-
sche Logik und Dramaturgie aufgehoben
werden. Sie sind bei Jean Paul nurmehr irre-
levante Kategorien des poetischen Schaffens.
Und schlieBlich schildert Jean Paul viertens
die menschliche Existenz als ,.erbleichende
Bilder voll Erdenfarben im zitternden Wider-
schein des Lebens”. Hier zitiert Jean Paul
bewubBt oder unbewubt das beriihmte Hohlen-
Gleichnis Platos. Das Leben erscheint ihm als
triibe Spiegelung, die die eigentliche. die
gesteigerte Existenz allenfalls ahnen Bt
Somit gewinnt Platos Ideenlehre durch die
Novembervision einen entscheidenden Ein-
fluld auf Jean Pauls Vorstellungswelt.”

Jean Pauls poetisches Weltkonzept basiert
also auf der Abwendung von der Alltéiglich-
keit in der herausgehobenen. zumeist my-
stisch erlebten Augenblickserfahrung, zu-
gleich dem Riickzug in das eigene Ich und



dessen Konzentration auf seine Selbsttrans-
zendierung, also seiner Grenziiberschreitung
{iber seine korperlich-seelische Einheit hin-
aus. Die Realitiit, die wirkliche Welt wird so
paradoxerweise und quasi ex negativo in der
Weltvernichtung der poetischen. dichtenden
Phantasie zuriickgewonnen und vor der Preis-
gabe an den Wahnsinn gerettet.

Wie wunderbar, dali Jean Paul diese groffar-
tige Literatur schuf gerade vor dem Hinter-
grund der prosaischen Diirftigkeit seines
duBeren Lebens und der kleinen Welt, in
der er es zubrachte: Wunsiedel, Joditz,
Schwarzenbach, Hof, Bayreuth... Was
schenkte ihm, dem Dichter, diese Aufienwelt?
— Nun: Landschaft ohne Frage, insbesondere
Bayreuth und die Gegend um Bayreuth wird
immer wieder zum wunderbar-triiumerischen
Hintergrund einiger der schinsten Roman-
Szenen Jean Pauls, denken wir nur an den
Siebenkids und den erhaben traurigen
Abschied des Helden von seiner geliebten
Natalie auf den Terassen von Fantaisie. Was

- gabes noch?-Ja, verbunden mit dieser Land-
schaft die barocken Architektur- und Land-
schaftsdenkmiler aus der Markgrafenzeit, die
wie ein vergessener Abglanz einer Erinne-
rung an mirchenhafte Vergangenheit an eine
romantische Zeit gemahnte. Und — nicht
zuletzt —sollten wir auch nicht vergessen, dafy
es vielleicht eben gerade die Diirftigkeit sei-
nes #duberen Lebens war, die den schier
unendlichen Reichtum von Jean Pauls inne-
ren Visionen bedingte.

Walter Hollerer schrieb hierzu:

Jean Paul sah mit den Augen seines Luft-
schiffers Giannozzo Abgriinde und Himmels-
striche dieser Welt, wie sie damals noch nie-
‘mand gesehen hatte, und zu denen sich die
Spéteren langsam vortasteten. Er sah sie,
indem er nicht nur seine Phantasie auf die
Reise schickte, sondern jede ihm wahmehm-
bare Einzelheit mit der Bewegung und der
Vibration der sich drehenden Erde versah.
Aus  hellwachen  Trédwmen, iiberwachen
Erwartungen und trawmsicheren Wahrneh-
mungen baute Jean Paul seine Welt zwischen
den Polen des genaw umzirkten Einzeldings,
in einer Feldlerchen- und Grashalmperspek-

tive, und des unermefilichen Flugs in die
Licht- und Farbenfelder, in einer Zeitrech-
nung, in der sich in einen Augenblick eine
unabsehbare Zeitspanne dringr. Wie kein
anderer deutscher Schriftsteller hat Jean
Paul seine eigene Epoche hinter sich gelas-
sen, einem Kometen gleich, der stets neu
gesichtet und neu entdeckt werden mufi.”

Schon in der ..Unsichtbaren Loge*, seinem
bedeutenden und sehr zu unrecht von der Kri-
tik vernachlissigten Frithwerk, hatte Jean
Paul zur groffen Romanform und zu seiner
eigenen Handschrift gefunden. In diesem
Werk erscheinen die Traditionen der aufkld-
rerischen Satire. des empfindsamen Romans
und der gespenstischen Schauerromantik
jener Zeit in einem neuen eigenstindigen Stil
aufgehoben und umgewandelt. Im Anhang
der ..Unsichtbaren Loge" befindet sich
bekanntlich Jean Pauls beriihmte Idylle ..Das
Leben des vergniigten Schulmeisterlein
Maria Wutz in Auenthal”, auf die das neun-
zehnte  Jahrhundert seine Wertschiitzung
Jeans Pauls aufbaute. Sie ist bis heute als das
Meisterwerk dieser dichterischen Gattung
anzusprechen. wenn auch als ein besonderes
und aubenseiterisches: Jean Paul nennt sie,
mit all seiner dsthetischen Vorsicht, ,eine Arr
Idylle*.

Die ..Feldlerchen- und Grashalmperspekti-
ve™, das sich ..einbohren™ in die Ackerfurche,
das Vollgliick in der Beschriinkung, die Deu-
tung der Welt aus dem ganz Kleinen und von
Unten. hatin der Literaturgeschichte wohl am
nachhaltigsten bei Wilhelm Raabe fortge-
wirkt und bildet bei Jean Paul in gewisser
Weise die gegenliufige Ergiinzung einer Kos-
mogonie .von oben”, den Blick auf Welt und
All, auf den Makrokosmos, aus der Perspek-
tive des iiber sie fliegenden Triumers und
Luftschiffers. Die Idylle, die Kosmogonie
von unten und auch die Satire bildet also Jean
Pauls Komplementiirmodell zu seinen Visi-
onsdichtungen. Jean Pauls poetische Welt-
schopfung, seine Idee eines universalen
Ganzen, entsteht so aus dem scheinbar para-
doxalen Zusammenhang von Idylle ind Visi-
on. Die Subjekte dieser Idyllenperspektive
finden ihren Halt nur in der beschriinkten.
genau umgrenzten kleinen Welt: so verankert
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sind sie gliicklich und zufrieden, aus ihr hin-
ausgeworfen jedoch sind sie verloren, und
von dorther betrachtet sind sie skurrile,
aufenseiterische, defizitire und eigenbrotle-
rische Hagestolze und keineswegs fliegende
Freigeister, die, wie Leibgeber oder Gia-
nozzo, ihrerseits in der kleinen Welt der Idyl-
le verloren sind. Der Begriff der Idylle sollte
bei Jean Paul daher vorsichtshalber immer in
Anfiihrungszeichen gesetzt verstanden wer-
den, denn Jean Pauls Idyllen* sind ja keines-
wegs kleinmeisterlich-sentimentale Verherr-
lichungen biedermeierlicher Spitzweghaftig-
keit, als die sie oft miBverstanden wurden,
sondern mindestens ebenso befremdliche und
verunsichernde Wanderungen iiber innere
Abgriinde wie auch die Sturzfliige seiner
Visionswelten. So realisiert Jean Paul gerade
in der Kombination von Idylle, Satire, aufkli-
rerischem Staats-, Bildungs- und Entwick-
lungsroman, visionirerer Traumdichtung und
romantisch-sehnsuchtsvoller, empfindsamer
Gefiihlspoesie und Landschaftsdichtung das
umfassende Ganze, Universale und erfiillt
damit eine poetologische Hauptforderung
romantischer Asthetik.

In der . Unsichtbaren Loge™ findet Jean
Pauls Novembervision dann auch bereits
ihren unmittelbaren literarischen Nieder-
schlag. Es ist Ottomars Brief iiber seinen
Scheintod und lebendige Begrabung. Alle
wesentlichen Momente seines visioniiren
Erlebnisses tibertriigt Jean Paul hier in seinen
Roman: das Nebensichtreten des Ich, das
praktisch gleichzeitig und nahezu reflekti-
onslos mit dem Bild des eigenen Todeskamp-
fes verbunden wird und so die ekstatische
Grenzerfahrung als Todeserfahrung verge-
genstindlicht, das Erschrecken an diesem so
vorweggenommenen eigenen Tod und die
Angst vor der reibenden Zeit, vor der Ver-
nichtung der Zeit in der Ewigkeit und schlief3-
lich auch das charakteristische Stereotyp der
aus der Erschiitterung geronnenen Men-
schenliebe.

Der . Hesperus™, 1792 begonnen und 1793
erschienen, der zweite grolie Roman, mit dem
Jean Paul der beliebteste deutsche Romancier
seiner Epoche wurde, greift die Thematik der
<Unsichtbaren Loge™ wieder auf.
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Kurz zur Handlung des Hesperus:

Der Held in Jean Pauls . Hesperus™ ist Vik-
tor, mit vollem Namen Viktor von Horion, der
Pflegesohn eines englischen Lords. Wie
schon die ,.Unsichtbare Loge™ nennt Jean
Paul auch diesen Roman eine ,.Lebensbe-
schreibung™. Was Viktor im Verlauf des ins-
gesamt vierbindigen Werkes an bunten und
wirren Schicksalen erfihrt. ist ebenfalls nicht
viel mehr als eine Variation des Grundmu-
sters der ,Unsichtbaren Loge”, nur ist die
Intrige noch verwickelter und spitzfindiger.
Niemand ist im Grunde der, der er zu sein
scheint: A ist nicht der Sohn von B, sondern
von C. und X nicht der von Y, sondern von Z;
fiinf verschollene. uneheliche Sthne eines
Duodeztiirsten miissen gesucht werden, und
man findet sie auf die abstruseste Weise.
Offensichtlich ist der . rote Faden™ der Hand-
lung nicht Jean Pauls Hauptanliegen, er
mokiert sich des ofteren selbst {iber seine
Hintertreppengeschichten und ihre Schwii-
chen. Und doch sind die Einschiibe, Extra-
blitter, Exkurse und sonstigen Unterbrechun-
gen der vermeintlichen Haupthandlung so-
wohl charakteristisch fiir die Romane Jean
Pauls, als auch fiir die der Romantik ganz all-
gemein. Die Geschichte des , Hesperus™ ist
Seelengeschichte: Seelen fliegen auf und
stiirzen ab: Triume, Landschaft und Musik
sind ihre Lebensluft; andere Seelen verharren
zustiandlich, ihre Umwelt wird kleinmeister-
lich-liebevoll verbildlicht und als Jean Paul--
sches Idyll geschildert; wieder andere, die
fast Entseelten, die Unjungen und Kalten,
sieht man wie tote Schmetterlinge aufge-
spiefit von der scharfen Feder des Satirikers.

Im Wechselspiel einer duberen Handlung,
die verwickelt und verflochten ist, und einer
inneren. die die seelische Bewegung der Hel-
den in Liebe und Hals, Eifersucht und Freund-
schaft nachzeichnet, fihrt Jean Paul den
Leser des Hesperus an Abgriinde, an deren
Riindern seine Gestalten zwischen Wachen
und Traum, zwischen Leben und Tod dahin-
tanzen. Die dubere Handlung spielt in dem
von einem Fiirsten regierten Zwergstaat
Flachsenfingen — sie zeigt Elemente der vie-
len Kleinen, geheimen Verschwérungen in
Jener Zeit der Grofien Revolution —, gleich-



zeitig aber auch in rein idyllischer und in
heroischer Umgebung: im Pfarrhause Ey-
manns in St. Liine und in dem paradiesischen
Ort Maienthal, dem Wohnsitz des indischen
Erziehers Emanuel, einer der grolen von Jean
Paul erschaffenen Figuren, sowie auf der
«Insel der Vereinigung®, dem Refugium des
Lord Horion. In der inneren Handlung, fiir die
dieses Spiel aus Staatsaktionen, Intrigen und
Verwechslungen nur Vorwand und Anlaf ist,
zeigt Jean Paul mit oft beklemmender Scharf-
sicht die verborgenen Regungen des Herzens
und die findigste Rabulistik des Verstandes.
Er findet im ,Hesperus™, aufbauend auf den
Erfahrungen der ,Unsichtbaren Loge”, zu
einer Ausdrucksfihigkeit, die mit ihren Bil-
derstiirzen und mit ihren das BewuBtsein pro-
vozierenden musikalischen Fliigen Vorbilder
fiir surrealistische Dichtung schuf.

Hesperus™ist der lateinische Name fiir den
Abendstern, der ja von jeher ein Symbol fiir
Gefiihl und Emotionalitiit gewesen ist. Zwar
hat der Titel keinerlei Beziehung zur dufieren
Romanhandlung, doch gibt er vielmehr einen
Hinweis auf seine innere Tendenz. Denn nicht
zuletzt der Hohenflug der Empfindungen
machte den . Hesperus™ seinerzeit. vor allem
bei den Leserinnen. zu dem. was man heute
einen ..Bestseller” nennt.

Schon in der .Unsichtbaren Loge™ hatte
Jean Paul sein stilisiertes Ich — ein episches
Uber-Ich sozusagen, das mit scinem Pseud-
onym verschmilzt — nicht nur als Erzihler.
sondern als mithandelnde Romanfigur vorge-
stellt. Im , Hesperus®”, bei dem er iibrigens
erstmals das Pseudonym Jean Paul verwen-
det, wendet er diesen Trick der Verdoppelung
dereignen Person noch konsequenter an: Der
Erziihler Jean Paul wohnt auf einer Insel, zu
“der eines Abends ein Hund geschwommen
kommt, dem eine Kiirbisflasche ans Hals-
band gebunden ist. In der Flasche befindet
sich ein Manuskript, das den Anfang von Vik-
tors Lebensbeschreibung enthilt oder wenig-
stens die Unterlagen dazu: der Absender. ein
gewisser Knef, ersucht den Autor, daraus ein
Buch zu machen: der Hund werde nach und
nach das Ubrige liefern. So geschieht's, und
s0 weill man auch, was der kuriose Untertitel
des Buches besagen will: das Ganze heilst

namlich: ..Hesperus oder 45 Hundsposttage™.
.Hundsposttage™ und Romanverlauf, angeb-
lich reale Niederschrift und rekonstruierte
Erziihlung, Vergangenheit der handelnden
Figuren und imaginierte Gegenwart des
Schreibenden werden immer enger aneinan-
dergeriickt, bis sie endlich zusammenfallen —
das ironische Stilmittel der .. doppelten Zeit™
findet hinfort noch mancherlei Verwendung,
von E. T. A. Hoffmanns ,.Kater Murr* bis zu
Thomas Manns ,.Doktor Faustus™, Der Name
des Absenders ,.Knef* entpuppt sich schliefi-
lich als Anagramm fiir .Fenk", und Dr. Fenk
war ja eine der Hauptfiguren der ,.Unsichtba-
ren Loge* gewesen. Damit nicht genug
schieBt der Erziihler am Schlubl einen unge-
heuren Purzelbaum: Einer der gesuchten
unehelichen Fiirstenschne ist er selber!
Davon hatte er bis dato keine Ahnung... Was
fiir ein zauberhafter Schndrkel: Johann Paul
Friedrich Richter, der arme, verhungerte Leh-
rerssohn aus dem Fichtelgebirge. als Fiirsten-
kind!

Auch im ,Hesperus™ entfaltet Jean Paul
seine Meisterschaft der phantastischen Traum-
dichtung, den Todestraum des Emanuel niim-
lich. einer der grofien Gestalten Jean Pauls.
Das Vorbild fiir diese Figur war Karl Philipp
Moritz. der Autor des epochalen Romans
SAnton Reiser™, Karl Philipp Moritz, der von

“Jean Paul hochgeschitzt wurde, und der sei-

nerseits als erster Jean Paul als einen Grofien
unter den GroBen anerkannt hatte. Ist es nun
Zufall oder magischer Zusammenhang, daf
Jean Paul den Tod Emanuels genau an
Moritz" Todestag am 26. Juni 1793 schreibt
und ihn auch noch zur selben Zeit, niimlich
am . lingsten Tag”, also zur Zeit der Som-
mersonnenwende am Johannistag (24, Juni)
spielen Libt?

Auch hier haben wir — wie schon in Otto-
mars Begriibnistraum in der . Unsichtbaren
Loge™ — wieder den merkwiirdigen Zusam-
menhang zwischen eigenem Erleben Jean
Pauls und der dichterischen Transformation
dieses Erlebens. Doch unterscheidet sich die
Traumvision Emanuels fundamental vom
Begriibnistraum Ottomars. In Ottomars Be-
griibnistraum geht es um den Moment des
mystischen Erkennens, der durch den her-
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ausgehobenen Erlebnisaugenblick exzeptio-
neller Wahrnehmung entsteht. Dieser wird
seinerseits durch die sehr lebhatte und beding-
stigende Vorstellung von Tod und Sterben
erzeugt. Der eigentliche visionire Zustand
wird hier jedoch mittelbar und gleichsam in
einer doppelten Optik zweifacher Literarisie-
rung dargestellt, da Jean Paul seine Figur
Outomar das Szenarium des Scheintodes und
Begriibnisses in seinem Brief nachtriglich
berichten und auf diese Weise darstellen, deu-
ten und objektivieren liBt. So wird hier die
reale Erfahrungswirklichkeit der Figur Otto-
mar jeweils nur punktuell zum visioniren
Zustand transzendiert. Der Fiebertraum des
sterbenden Emanuel ist dagegen ein in sich
geschlossener Wachtraum, der die Vision
ohne weitere Vermittlung unmittelbar poeti-
siert. Anders auch als bei der Verwendung der
Novembervision von Schwarzenbach im
Begribnistraum Ottomars liegen der Traum-
vision Emanuels keine konkreten eigene
Erlebnisse Jean Pauls zugrunde, sondern viel-
mehr die Reflexe der traumatischen Todeser-
lebnisse seiner Jugend. die samt und sonders
alle vor der Novembervision liegen und in
dieser — wie schon gesagt — sich blofi ver-
dichten und kulminieren.

Interessanterweise stammen auch die bei-
den ersten Entwiirfe zu der apokalyptischen
Vision einer Klage Shakespeares um das ent-
gottete All, der spiteren ,Rede des todten
Christus vom Weltgebiude herab, dah kein
Gott sei bereits aus dem Herbst 1789 und
entstanden somit schon ein ganzes Jahr vor
der Novembervision. Der im Gegensatz zu
den Angsten von Sterben, Scheintod und
lebendiger Begrabung eigentlich erschrek-
kende Gedanke des Todes an sich, die im
Angesicht seiner zerstorenden Allmacht vol-
lige Nichtigkeit des Lebens und seiner Dauer
niimlich. lebte bereits. wenn auch noch ohne
konkrete Gestalt als Gefiihl in Jean Pauls
innerem Bewulitsein, enrsteht also mithin
nicht erst durch seine Novembervision. son-
dern wird ihm in dieser vielmehr deutlich,
gegenstiindlich und damit zur Visionsdich-
rung als Bewiiltigung dieser existentiellen
inneren Krisenerfahrung.
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Gerade an den entstehungsgeschichtlich
und philologisch am besten nachpriifbaren
Beispielen. an der ..Rede des todten Christus™
und an Emanuels Traum nimlich, kann man
im Detail nachweisen, daf es sich hier nicht
etwa um genialisch und gleichsam in einem
Zustand der Entriickung empfangene und
lediglich niedergeschriebene apodiktische
Texte handelt, sondern vielmehr tatsichlich
um das Ergebnis handfester literarischer
Arbeit™: die fliichtigen Skizzen Jean Pauls
sind in ihren Bildsequenzen und Sprachele-
menten geradezu chaotisch und klischeehaft,
selbst wenn man eine iiber das konkrete
Zufallsnotat  hinausgehende Vorstellungs-
kontinuitit Jean Pauls zugrunde legt. Den
Charakter einer Vision als beeindruckendes
und mitreifendes Gesamtbild gewinnen sie
erst durch die Erweiterung des Aktionsraums
und die gekonnte und sehr bewubBte, viel-
schichtige Organisation der Vorgiinge, Bilder.
Klinge und Wortfarben. Gerade aber durch
ihre hochartifizielle Konstruktion sind diese
Traumdichtungen exzeptionelle Beispiele fiir

‘das grandiose dichterische Vermigen Jean

Pauls, als die sie kaum gelten diirften, wiiren
sie — wenn auch schwer vorstellbar — blofl
willkiirliche Zufallsprodukte. Freilich trach-
tet der Dichter Jean Paul sehr danach, die
Spuren dieser Konstruktion. das Geriist der
poetischen Architektur sozusagen, so gut wie
mdoglich zu verwischen und unkenntlich zu
machen. denn er weild sehr wohl, das der
beabsichtigte Wirkungseindruck sich nur
durch den der Unmittelbarkeit herstellt, die
aber tatséichlich immer nur als zweite Unmit-
telbarkeit erreichbar ist.

Das sinnestriichtig Phantastische, das sich
im Traum freilich als chaotisches. zufdlliges
Kaleidoskop der aus dem Unterbewulten
hervorgespiegelten BewuBtseins-Fragmente
manifestiert. wird erst in der literarischen
Konstruktion als  Re-Konstruktion einer
punktuellen Jenseits-Erfahrung des Ich nach-
vollziehbar und mitteilbar. Nur so gelingt es.
auch die assoziativen, zerstreuten und allu-
dierten Bilder und Motive sinnhaft in den
literarischen Text einzubinden, etwa in Ema-
nuels Traum, wo das Wiedererkennen der
nachzitternden Bilder erst durch den Kontext
ermdglicht wird. Ich zitiere Norbert Miller:



Man wird Jean Pauls Traumgebilde (éihn-
lich wie seine Landschaftsbeschwarungen)
als Augenblicksverdichiungen auffassen diir-
fen, in deren iibersteigerter Bildsprache sich
die Allagserlebnisse aufheben und deren
Fernwirkungen zugleich weite Strecken der
Alliiiglichkeir  iiberschatten.  Noch  einen
Schrint weiter: Jean Pauls Intention, die eige-
ne visiondre Erfahrung, an deren Verbind-
lichkeit er bis in seine spéitesten Jahre keinen
Zweifel gelassen hat, in der wachen Trunken-
heit seiner Bild- und Wortkaskaden iiber sich
hinaus zu transzendieren, kann da nicht

enden, sondern zielt letztlich notwendig auf

eine Errichtung und Begriindung der Realitit
aus der Gewifiheit der Blicke in die Traum-
welt. Von den A‘ngs.'wi und Hoffnungen seiner
zwischen Innensicht und Auflensichr schwe-
benden Ausnahmezusitiinde her wird, wie die
Bauform und Erzihlweise seiner Zeit- und
Universalromane, auch die in ihnen be-
sehworene und abgebildete Wirklichkeir, das
Verhdilimis von Alliiiglichkeit und Unendlich-
keit, von Perspektive auf die Schichten und
Stéinde der Gesellschaft und auf die Eigenart
der Charaktere, sein soziales und politisches
Engagement entscheidend geprégt.”

Bei Jean Pauls Gestaltung eines visionidren
Zustandes zum literarischen Kunstgebilde
einer Visionsdichiung ist zweierlei kenn-
zeichnend: Zum einen die Tendenz zur Dra-
matisierung der visionédren Situation. Wir
wissen, vielleicht mancher von Thnen, meine
Damen und Herren, sogar aus eigener Erfah-
rung, dal visiondre Zustinde wie Entriickun-
gen, Erleuchtungen, Tagtriume, deja vus und
dergleichen in der realen Erfahrungswelt
meist spontan, ohne erkennbaren dubleren
Anlal3, ja oft sogar in einem besonders putzi-
gen situativen Kontext entstehen. In der poe-
tischen Form der Vision als Dichtung im fik-
tionalen Gesamtzusammenhang des Romans
bedarf es jedoch der auch duberlich aulieror-
dentlichen, existentiellen Situation als Grund-
lage und Triebfeder der Vision. Solche her-
ausgehobenen, mystische Situationen sind
neben der Liebesekstase (deren Poetisierung
Jean Paul bemerkenswerterweise viel weni-
ger lag) vor allem durch die Todesfurcht und
mehr noch die Todeserfahrung wohl am
schiirfsten gekennzeichnet. Jean Paul ver-

wendet diese daher gleichsam als dramati-
sches Gertist und Movens. um die literarisier-
te poetische Phantasie iiber die Real-Erfah-
rung hinaus zu plausibilisieren und zu stei-
gern. Zum anderen konstruiert Jean Paul den
mystischen Erkenntnisaugenblick, der sich ja
an sich nicht ausdriicken und beschreiben
ldft, in einem in sich geschlossenen, zugleich
aber unendlichen System der metaphorischen
Verweisungen und macht ihn so dingfest.
Man kann sich das wie einen Raum mit Wiin-
den aus einander gegeniibergestellten Spie-
geln vorstellen: objektiv geschlossen, in sei-
ner Wahrnehmung und Wirkung jedoch
unendlich.

Wenden wir uns nun also dem ,.Siebenkiis™
zu. Unmittelbar nach den fiir Jean Pauls Ver-
héltnisse kiirzeren ,.Biographischen Belusti-
gung” und dem . Quintus Fixlein™ und dem
Erscheinen des ,,Hesperus®, der seinen Ruhm
begriindete, beginnt Jean Paul 1795 seinen
dritten grofen Roman, der 1796 und 1797
zunichst in drei, nach einer Erweiterung und
Uberarbeitung 1818 in vier Biinden erschien.
Jean Paul, der eine Vorliebe fiir absonderliche
Titel und Namen hatte, findet fiir diesen
Roman den vielleicht eigenartigsten. Der
volle Titel des . Siebenkiis™ lautet nimlich
.Blumen-, Frucht- und Dornenstiicke oder
Ehestand, Tod und Hochzeit des Armen-

‘advokaten Firmian Stanislaus Siebenkiis im

Reichsmarktflecken Kuhschnappel.™

Blumen-, Frucht- und.Dornenstiicke? Die
Hochzeit als letztes, nach dem Ehestand und
gar nach dem Tode? Es gilt also zuniichst, die-
sem Titel auf den Grund zu gehen. Wenn ein
Maler einen BlumenstrauBl, ein liebevoll
arrangiertes Bliiten-Stilleben malt. so nennt
man das ein . Blumenstiick™: stellt das Stille-
ben hingegen gefillig placiertes Tafelobst
dar, so ist das ein . Fruchtstiick™; ob je ein
.Dornenstiick” gemalt worden ist, méchte ich
dagegen dahingestellt sein lassen. Es gibt in
diesem Roman zwei ,Blumenstiicke”. Sie
sind am Ende des zweiten Bandchens in die
Handlung eingeschoben: an zweiter Stelle die
lyrische Traumdichtung ,Der Traum im
Traum”, in welcher die Bliitenstimme von
Christus und Maria und dem Wiederfinden
Liebender und Geliebter im Jenseits spricht
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{Werke Bd. 2. 8. 276ff.} und zuvor die
beriihmte ,Rede des toten Christus vom Welt-
gebiiude herab, daB} kein Gott sei®. die vor
allem bei einigen franzosischen Dichtern —
Gérard de Nerval, Victor Hugo — so miichtig
nachwirken sollte.

Bei dem ,Fruchistiick™ — denn es gibt nur
eines, obwohl dessen Bezeichnung ,.Erstes
Fruchtstiick™ vermuten LiBt, dafi mindestens
noch ein zweites, wenn nicht mehrere geplant
waren — bei dem ,.Fruchtstiick™ also handelt
es sich um ein Lehrgespriich iiber die allge-
meine Menschenliebe; das ..Dornenstiick™
jedoch, das schon eher einer wuchernden
Dornenhecke gleicht. sind die 25 Kapitel der
eigentlichen Erziihlung.

Zum Inhalt: Auier seiner hitbschen jungen,
aber etwas beschrankten Frau Lenette Wen-
deline hat Firmian Stanislaus Siebenkiis auch
noch einen Freund, einen Intimus und Herz-
bruder mit dem sprechenden Namen Hoseas
Heinrich Leibgeber, der ihm nicht nur seelen-
und geistesverwandt ist, sondern auch duBer-
lich so dhnlich sieht wie ein Zwillingsbruder
dem anderen. Ich-Spaltung ist ja eines der
Grundthemen im Werk Jean Pauls, wir ken-
nen es bereits aus dem ,.Hesperus™, und friih
schon hat Jean Paul sein korperliches und sein
schreibendes Ich gegeneinander ausgespielt.

Indem biederen, spieBbiirgerlich-engherzi-
gen Kuhschnappel verkommt Firmian fast
vollig. Lenette, die kinderlos geblieben ist.
hat ihr Herz von ihm abgewandt und eine hef-
tige Schwiiche fiir den ihr viel artverwandte-
ren Schulrat Stiefel in sich entdeckt. Wie gern
wiirde Siebenkis ihr zu ihrem wahren Gliick
verhelfen! Aber sie will sich jaum alles in der
Welt nicht scheiden lassen. Was wiirden denn
die Leute sagen? Der Advokat sieht nur einen
Ausweg: sein baldiges Sterben. Leibgeber
jedoch meint es anders: Firmian soll sterben.
aber nur zum Schein! Dann ist Lenette frei
und kann wieder heiraten: thm aber. Leibge-
ber, soll Firmian so noch zu einem besonde-
ren Gefallen verhelfen: In Vaduz, wohin er
auf seinen Fahrten, Gott weil} wie, geriet, hat
ihm ein Graf die sehr eintriigliche Stelle eines
Inspektors angeboten, die er torichterweise
angenommen hat, um den sympathischen
Herrn nicht zu enttduschen. Ein solches
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Beamten-Dasein aber, wiire es noch so wohl
dotiert, ist Leibgeber entsetzlich zuwider;
dennoch machte er sein Wort nicht brechen,
Wie nun dieser Zwickmiihle entkommen?
Na, ganz einfach: Siebenkiis stirbt zum
Schein und steht als Leibgeber, dem er ja zum
Verwechseln dhnlich sieht, wieder auf!
Wohin aber mit dem eigentlichen Leibgeber?
Fort mit ihm ins Weite, unter einem unbe-
kannten Namen in unbekannte Fernen... Und
diese ungeheuerliche Hochstapelei mit dem
Tode, dieser Betrug mit Doppel-Ehe und
Doppel-Existenz wird tatsichlich ausgefiihrt!
Das Komplott wird nirgends anders als in
Bayreuth geschmiedet, wo Siebenkiis seinen
Freund Leibgeber besucht. Die Friihlingstage
in der markgriiflichen Residenzstadt mit ihren
Lustschléssern  Fantaisie und Eremitage.
deren Namen ja schon wie romantische Sym-
bole erscheinen, diese Tage also versetzen
Siebenkiis geradezu in einen Rausch. Die
Begegnung mit einem schonen, stolzen
Miidchen namens Natalie tut das ihre dazu.
waobei dieses idealische Wesen verglichen mit
der prallen Vitalitit Lenettes recht blafi bleibt,
Vor allem aber wird er durch Leibgebers
dimonische Personlichkeit vollig in Bann
gezogen.

Und so gelingt der so possenhaft in Szene
gesetzte Betrug: der scheintote Siebenkiis
entweicht bei Nacht aus dem verhaBiten Kuh-
schnappel, anderntags wird ein Sarg voller
Wackersteine beigesetzt. Das Motiv  des
Scheintods. das in der Vision Ottomars in der
Unsichtbaren Loge noch voller Ernst die Poe-
tisierung der Vernichtungsvision Jean Pauls
gewesen ist, erscheint hier satirisch verkehrt.
Das verursacht Unbehagen, liBt es doch mit
Recht vermuten, daBl hierdurch die fillige
mystische Poetisierung noch auf einer héhe-
ren Stufe erfolgen soll.

Einstweilen heiratet Lenette jedoch endlich
ithren Schulrat Stiefel, und Siebenkiis wird
unter dem Namen Leibgeber Inspektor in
Vaduz. Ist aber Lenette nun nicht eine unfrei-
willige Bigamistin? Und wo bleibt. nach Ehe-
stand und Tod, die angekiindigte Hochzeit des
Armenadvokaten? Nichts kann simpler sein:
Lenette stirbt kurze Zeit spiiter am Kindbett-
fieber: und folgt auch Firmians Hochzeit mit



der hochsinnigen Natalie nicht unmittelbar
darauf, so sinkt das Paar sich doch am Schlus-
se des Buches beseligt in die Arme.

Daly aber Leibgeber von seinem Firmian
nach dessen Scheinsterben fiir unabsehbare
Zeit Abschied nimmt, um unter tausend
neuen Namen unauffindbar in die weite Welt
sich zu verlieren, das ist ein blutiges Dornen-
stiick, herzzerreifiender und todlicher als alles
Totspielen. Zumal die Trennung ganz iiber-
fliissig scheint und als Vorsichtsmafinahme
sehr schnell gegenstandlos wird. Aber Leib-
geber hat mit furchtbarer Konsequenz auf
dieser Loslosung von seinem zweiten Ich
bestanden — als sei selbst diese Bindung ihm
zu eng, zu iiberwiiltigend gefiihlsbetont
geworden. Noch eine letzte Nachtwanderung
machen sie zusammen. von Bayreuth nach
Hof. Schrecklich ist ihre letzte Umarmung,
als ob man einen Menschen entzweischnitte.
— Und hier sind wir an der Stelle wo diesmal
die biographische Erfahrung Jean Paul zur
Dichtung kristallisiert, ein Prozef, durch den
Jean Paul das Trauma realen Erlebens zu
bewiiltigen sucht.

Die Spaltung des Abschied geht niimlich in
der ..blinkenden Kirche™ von Topen vor sich:
eben dort befinden sich die Griiber der beiden
jungverstorbenen  Freunde des Dichters

Lorenz Adam von Oerthel und Johann Bern-

hard Herrmann. Jean Paul weist sogar aus-
driicklich darauf hin. Hier niihern wir uns der
innersten Zelle seiner Lebens- und Weltemp-
findung, die der Todes-Erfahrung seiner
.Vernichtungsminute™ in der November-
Vision entsprang und die mit der Ich-Erfah-
rung in einem unaufhorlichen Streite licgt:
das Ich, das sich selbst sieht, wird allein in sei-
ner existentiellen Krise und Infragestellung
“erfahrbar. Extreme Alptriume, Todesvisio-
nen und -erlebnisse, Eindriicke und Erfah-
rungen also, die cine solche Verstorung ver-
ursachen sind es, die das Ich sich in sich selbst
erkennen lassen. Das Ich des Triiumers und
Visiondrs Jean Paul wird fiir ihn allein in
jenem  mystischen  BewuBtseinszustand
wahrnehmbar, in welchem es aus sich selbst
gerissen und, auf jene Klippe des BewuBt-
seins vor dem Abgrund zum Wahnsinn
gestellt, zugleich existentiell gefiihrdet wird.

Dieses in dem visioniren Erlebnis immer
auch kurz vor seiner Selbstvernichtung ste-
hende und erst so wahrnehmbar gewordene
Ich, kehrt als Ich des Dichters Jean Paul wie-
der in die Wirklichkeit zuriick.

War Ottomars Brief noch die literarisch-
poetische Transformation erlebter Todeser-
fahrung Jean Pauls, so sind die nachfolgen-
den Traumdichtungen eher Produkte der
Novembervision: der Fiebertraum Emanuels
als sehnsuchtsvoll traurig-schiine Variante
des Motivs vom verlorenen und wiedergefun-
denen Paradies im Zugleich von Einst und
Dermaleinst eines endzeitlichen Arkadien,
die Ich-Spaltung im Abschied Leibgebers von
Siebenkiis als tragische Variante des subjekti-
ven Ich-Verlustes und vor allem die Rede des
toten Christus als die unerbittliche Variante
ciner atheistischen Apokalypse. Der kosmi-
sche Bildertlug durch ein sinnentleertes All
entgrenzt hier den visioniiren Blick von der
Todeshalluzination als existentielle Ver-
storung des Ich zur Gesamtwahrnehmung
eines unendlichen Chaos. Diese vielleicht
groBartigste Visionsdichtung Jean Pauls ver-
bindet die subjektiven Todeseindriicke mit
Flug-Metaphern. Die Metapher des Fluges ist
schon seit Giordano Bruno Symbol fiir das
Ich, das als Gattungswesen wie als Individu-
um aus seiner geozentrischen HeilsgewiBheit
und Verankerung in existentielle Verunsiche-
rung gestiirzt war und so der erneuerten
Selbstvergewisserung seiner Ausnahmestel-
lung in der Schopfung bedurfte. Das Motiv
des Fluges ist dariiber hinaus dem des Trau-
mes eng verwandt. Beide sind kursorische
Wahrnehmungsformen, in denen das Raum-
Zeit-Kontinuum ebenso aufgehoben scheint
wie die Gesetze der Kausalitit und der Phy-
sik. Nicht umsonst ist die Figur Jean Pauls,
mit der er vielleicht seinen groBiten Visionir
als literarische Gestalt erfunden hat, der Lufi-
schiffer Gianozzo.,

Hatte sich die als , Klassik™ bezeichnete
Literatur vor allem an den Grundsiitzen von
Form, MaB, Harmonie und Objektivitiit ver-
pflichtet gefiihlt, so fordert die romantische
Asthetik die Entgrenzung des Ich in den Kate-
gorien von Gefiihl, Sehnsucht, Unendlichkeit
und Subjektivitit. Das in die Unendlichkeit
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entgrenzte Ich gewinnt in seinem ekstati-
schen Himmelsflug die maBlose metaphysi-
sche Freiheit des mit dem Universum verbun-
denen und eins werdenden Subjekts, begibt
sich aber auch in die Gefahr, dal} in orientie-
rungs- und haltlos angstvoll gewordenem
Taumeln durch die ungemessenen Riume
eines chaotischen Kosmos seine Apotheose in
einer Apokalypse abstiirzt. Die vorgebliche
Ordnung der Welt in ihren riumlichen Gren-
zen geriit ins Wanken, Abgeschlossenheit ist
nicht mehr denkbar, die Kontinuitit von
Raum und Zeit erscheint den Romantikern
aufgehoben in einer vollstindigen dstheti-
schen Gegenwart und findet seinen poetolo-
gischen Niederschlag in der Hypostasierung
des Fragments, der Improvisation, des Para-
doxen, der Metapher und des Symbols oder
der Vorstellung eines unendlichen Werdens
des nie oder nur als Utopie vollendbaren uni-
versalen Kunstwerks. Der Zusammenhang
zwischen der Entgrenzung des Kosmos und
der Ausbildung einer auf sich selbst verwie-
senen — der Wissenschaftler sagt: selbstrefe-
rentiellen — Ich-Vorstellung und ihrer Ausprii-
gung in der europiischen Literatur ist von
Karl Pestalozzi sehr einleuchtend nachgewie-
sen worden.”

Die Romantik, der zumindest historisch
auch Jean Pauls .Rede des todten Christus™
entstammt, rezipierte dariiber hinaus auch in
sehr ausgeprigter und bis dahin nicht dage-
wesener Weise die barocken Mystiker und
Philosophen wie Spinoza, Eckhart, Joahnnes
Tauler oder Heinrich Seuse. Bereits in den
Gedichten des barocken Mystikers Johann
Scheffler. besser bekannt als Angelus Silesi-
us (1624-1677), wird das Bild der Zeitwiiste
und der ridumlichen Unendlichkeit verwen-
det, um die Gefahr eines sinnlosen Nichts
zum Ausdruck zu bringen. Erst die Konfron-
tation mit dieser existentiellen Angst und die
Auseinandersetzung mit ihr wird gleichsam
negative Vorbedingung einer neu begriffenen
Transzendenz. Die Angst vor dem Abgrund,
den man plétzlich wahrnimmt, erweckt oder
intensiviert den Gedanken der Unsterblich-
keil als eine Art hypothetischen Rettungsan-
ker. In'diesem Gedanken aber ist zugleich die
Existenz des Gittlichen noch gewiihrleistet
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und in der mystischen ,beseligenden Schau*
wahrnehmbar.

Die iiber die barocke Mystik vermitielte,
gleichsam positive Unendlichkeitsvorstel-
lung der Romantik als Sehnsuchts- oder Para-
diesestopos, als Bild von Elysium und Arka-
dien. worin das menschliche Leiden und
Zweifeln an der Welt in einem ebenso ur- wie
endzeitlichen Gliickszustand ewiger Harmo-
nie aufgehoben wird, wendet Jean Paul mit
seiner ,,Rede des todten Christus™ gleichsam
in ihr gegenteiliges Extrem: es ist die Schil-
derung einer negativen Unendlichkeit, die
allein im Unsterblichkeitsgedanken zum
Ausloser und Beweis einer positiven Trans-
zendenz werden kann.

Das endgiiltig entgottete All, in dem selbst
der metaphysische Bezugspunkt verloren
gegangen ist, ist die vielleicht extremste
Form der Ich-Entgrenzung, in der das Indivi-
duum als Triiger dieses subjektiven Ich zur
Bedeutungslosigkeit schrumpft. Die Spren-
gung der geistigen und riiumlichen Grenzen
und Begrenzungen wird zum einen jubelnd
und begeistert begriibt, zum anderen aber
bedeutet sie auch eine existentielle Krise des
Begriffes vom .Individuum™ als — so seine
Wortbedeutung - Unteilbares, Verbunden
damit geriit aber auch die Vorstellung einer
objektiven Ich-Identitiit des Subjekts in Zwei-
fel. wie sie noch von Descartes mit ,.Cogito
ereo sum™ (,Ich denke, also bin ich™) als
unumstdBliche Wahrheit axiomatisch formu-
liert werden konnte. Diese Tendenz erweist
sich — verstiirkt durch die Verstorungserfah-
rung der Franzosischen Revolution und ihrer
Folgen — als die dauerhaft nachhaltigste und
dominierende. Diese Krise der menschlichen
Vernunft zieht schlieBlich einen grundsitzli-
chen Zweifel an der Realitit der Welt und
ihrer Wahrnehmung nach sich und findet sei-
nen vielleicht gewaltigsten und nachhaltig-
sten philosophischen Widerhall in dem resi-
gnativen Skeptizismus des 1819 erstmals ver-
offentlichten Werkes ..Die Welt als Wille und
Vorstellung™ von Arthur Schopenhauer, des-
sen Nachwirkungen bis zu Kierkegaard und
Nietzsche reichen.

Der Neuplatonismus hatte noch einen gera-
dezu selbstverstindlichen Zusammenhang



zwischen anima mundana und anima huma-
na, also zwischen Kosmos und Ich, ebenso
angenommen wie zwischen anima prima und
anima secunda, also zwischen der an die
Materie gebundenen und der die Géttlichkeit
fassenden Seele. Diese Analogieannahme
beruhte auf der Grundvoraussetzung des
geordneten Nexus eines erdbezognen, geo-
zentrischen Weltbildes. Nicht zuletzt durch
die Erkenntnisse von Naturwissenschaften
und Astronomie gerédt dieses Weltbild aus den
Fugen und radikalisiert sich angesichts des
nunmehr  mit  Schrecken  wahrnehmbar
gewordenen Chaos. Die meisterhafte und
poetisch hochkomplexe Darstellung eines
konsequenten Gegenentwurfs zu jener wohl-
geordneten Welt mit der grundsiitzlichen Iso-
lation von Individuum und Gottlichkeit, der
Herrschaft des Chaos und der atheistischen
Grundaussage, die quasi ex negativo die
Frage der Teleologie beantwortet und die Exi-
stenz Gottes iiberhaupt leugnet, ist das
groffartige und Erschiitternde der Vision Jean
Pauls in der . Rede des todten Christus™.

Hatte der Tod Oerthels 1786 noch deutlich
in der Amandus-Episode der ,.Unsichtbaren
Loge™ nachgewirkt. so kristallisiert hier die
Vernichtungsminute der Novembervision,
die Jean Pauls Todeserfahrung auf sich selbst
projiziert und so erstmals die fundamentale

Frage nach dem Ich, seinem Leben und des-

sen Sinn gestellt hatte. Der Umstand. dald
Jean Paul in der endgiiltigen Fassung nicht
mehr Shakespeare, sondern Christus selbst —
den roten Christus — die erbarmungslose Bot-
schaft des Atheismus verkiinden lift, macht
ihn vom Sohn Gottes. der ja nicht existiert,
zum damonischen Gotzen der Selbsttiu-
schung, zur Verkorperung des mit sich selbst
_unlosbar in Konflikt, des an sich selbst in fun-
damentalen Zweifel geratenen und an sich
selbst irre gewordenen Ich, wie es Jean Paul
¢ben in seiner Novembervision offenbar
wurde.

Bemerkenswert ist dabei, dafl Jean Paul den
radikalen Atheismus der Christus-Rede
dadurch erleichternd abfingt, dab er sie als
Alptraum vermittelt, wodurch das Ich des
Triiumers nach dem Hochschrecken aus der
grauenhaften Vision in der wiedergefundenen

Realitit mit dem ganzen romantischen
Gefiihlsinventar von Sonnenuntergang und
Abendglocken den guten alten lieben Gott im
Glauben wiedergewinnt. Aber: die Intensitit
der Traumvision war doch so stark und nach-
haltig. dal trotz allem ein gewisses Unbeha-
gen, eine veringstigte Verstorung bleibt, ja es
i1st, als wiire der Dichter Jean Paul selbst
erschreckt iiber die erbarmungslose Konse-
quenz seiner eigenen poetischen Vision: was
wiire — und das erscheint nicht unmoglich -
wenn die Wirklichkeit Traum und der Traum
dagegen Wahrheit wiire? Die Antwort auf die
bange Frage ..Christus! Ist kein Gott?"* wiire
dann nicht nur in der poetischen Traumvision,
sondern in erbarmungsloser Wahrheit: ,Es ist
keiner!™ Und so bleibt es — trotz Abend-
glocken — moglich, dafl dieser Traum uns eine
schreckliche Wahrheit offenbart: Gott st
tatséchlich tot!

Anmerkungen:
SWIL 4. 96.
Werke Bd. V1. S, 1061

Norbert Miller: Ouomars  Vernichtvision.
Bemerkungen zum Verhiilinis von Traumwelt
und Wirklichkeit bei Jean Paul, in: Jahrbuch
der JPG 1975, 8. 29.

Y Das ist seit der Dissertation von Max Komme-

rell hiufig dargestellt worden.

Nachwort zu Band | der Werkausgabe von
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" wgl. Ursula Gauhe: Jean Pauls Traumdichiun-
gen, Diss. Miinchen, Bonn 1936; J.W. Smeed:
Jean Paul’s Dreams, London 1966.

Miller, 8. 33.

* Karl Pestalozzi: Die Entstehung des lyrischen
Ich. Studien zum Motiv der Erhebung in der
Lyrik. Berlin 1970,
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Wolf Peter Schmetz

Gedichte

Introitus

Novrdéistlich Bambergs

liegt das Stéidtchen Schefilitz.

Zum erstenmal vernelunen wir
den Namen ,, Scheheslice”

in einer Schenkung des Jahres 805,
beurkunder mit einem staubgrauen Siegel.
1390 erwirbt Bischof Lambert v. Brunn
die Giechburg und

das steinige Dorf

mit gackernden Hiihnern,
ferkelnden Séiuen,

[fiir das Hochstift Bamberg,

fiir die Herven da oben,
Leefrdfiig” sage ich nicht.

Eine sechsfiiflige Aufierirdische.
heifit es, sei damals bei Vollmond
iiber die Felder gestrichen

mit gestriiubtem Fell

und aufgerichtetem Schwanz.
Argwdhnisch blicken die Bauern,
mifitrauisch

bis auf den heutigen Tag.

Aus verschiitteten Tiefen

dringt ein mystischer Wind

in eisiger Bldiue, gewittrige
Spiegelungen der Luft

zeichnen nahegelegene Dirfer.

Es riecht nach Rawhreif auf glatter Haut,
in Wasserstrafien voll Wind.

Der Turm

leh blicke wieder zuriick

in die Zeit,

in der ohne Ende

vor mir die Zeit lag, ich nannte sie:
Meine Zukunfi.

Hoch oben weifd ich den Mond
hinter undurchdringlichein Wolken.
Ich rieche den weifien Jasmin
unter eisversilberten Zweigen

im Januar. Auf den Wegen

iiber Burggrub bin ich allein,

der einzige Wanderer

auf froststarren Wellen.
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fiir Anatolij Kim

Motorréider brausen iiber den nassen
Asfalr. 18 Kilometer durch

heifse Kurven bis Heiligenstadt,

Am Wegrand tiirmen sich Schurdlawinen
zwischen Huflattich im Friihjahr

und Herbstzeitlosen im Drachenwind.

In Burggrub wohnen Ursel und Ralf.

In Tiefenhiichstadt, nahe der Schmiede,
im Schéiferhaus, hat sich die blonde Heide
niedergelassen

zwischen Fachwerk und Biichern.
Ringsum siedeln Genossen

bis hinunter nach Frankendorf.

Hinter vorgehaltener Hand

ist die Rede von einer drohenden
Invasion aus der Stadt, die Preise
steigen in Wirtshéusern, Kneipen,
Ausflugslokalen, in den Kopf

schiefit das Rauchbier

aus den Kellern von Aufsefi.

Stahlgriin schimmert das Wintergetreide
iiber den Feldern am Waldsaum,
als wiire ein UFO dariibergeflogen
und hiéitte die Erde

zu Wasser geschmieder.

Hier habe ich nicht

meine Heimat vermutet,

Ein Gnom blieb zuriick, als ich
ohne Passierschein

die Schiffe vertauschre.

Hier erwartet mich

Hildertins Turm.



