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Die Anfinge der radikal-barocken Architektur in Mitteleuropa:

Die Briider Dientzenhofer in Bohmen und Franken

Es gibt nurwenige Namen in der Geschich-
te der Kunst, die nicht nur als Bezeichnung
der individuellen Kiinstlerpersonlichkeiten
dienen, sondern die auch als Ausdruck einer
Epoche, einer Stilrichtung oder einer Qua-
lititsstufe  der kiinstlerischen Leistungen
gebraucht werden. In allen drei Hinsichten
gilt dies aber zweifellos fiir den Familienna-
men ,.Dientzenhofer: Die Mitglieder dieser
Familie haben in zwei Generationen eine
filhrende Rolle in der mitteleuropiischen
Architektur um und nach 1700 gespielt. Das
Spektrum der Dientzenhofer'schen Baukunst
ist uniibersehbar breit. Das architektonische
Werk der beiden Generationen dieser Familie
zihlt mehr als 400 Bauten. Es ist unmiglich,
im Rahmen dieses Beitrags das Werk in sei-
ner Gesamtheit zu beschreiben. Dehalb mull
ich meine Ausfilhrungen begrenzen: Ich
werde meine Aufmerksamkeit nur auf die
erste Phase der Tiitigkeit der Dientzenhofer
richten, in der die drei Briider — Georg, Chri-
stoph und Johann — neue und exklusive Ideen
in der mitteleuropiiischen Architektur durch-
gesetzt haben.

Die Heimat der Dientzenhofer ist Oberbay-
ern, genauer die Landschaft am nirdlichen
Rand der Alpen. im Landkreis Rosenheim.
Die beriihmten Architekten stammen aus
einer Familie von Kleinbauern und Bauhand-
werkern. Thr Grofivater Wolfgang bewirt-
schaftete um 1600 einen Hof in dem Weiler
Gundelsberg. Der Vater Georg heiratete als
Witwer 1643 Barbara Tanner aus Ober-
Ulpoint, die ihm in den folgenden zwanzig
Jahren acht Kinder gebar. In Ober-Ulpoint
wurden Georg (1643), Anna (1645). Wolf-
gang (1648) und Abraham (1650) geboren.
1654 tauschte der Vater Georg Dientzenhofer
den Ober-Ulpointer Hol gegen den uralien
Gugg-Hof oberhalb von St. Margarethen.
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Dort haben noch die Séhne Christoph (1655),
Leonhard (1660), Johann (1663) und die
Tochter Barbara (1657) das Licht der Welt
erblickt."

Schon 1665 muliten die Eltern Dientzenho-
fer den Gugg-Hof verkaufen. Der neue Besit-
zer, Martin Antreter, lies nach dem Vertrag
nur die Eltern bis zu ihrem Tode in dem Haus
leben. Fiir die Kinder stellte deshalb der alte
Gugg-Hof nach 1665 keine Lebensperspekti-
ve mehr dar. So begann schon um 1670 der
Wegzug der Kinder von dem Heimathof,
denn sie mufBten sich neue Arbeits- und
Lebensgrundlagen schaffen. Wahrscheinlich
sind sie nicht alle auf einmal ausgezogen.
sondern nacheinander bzw. in Gruppen. Die
zwet iiltesten Sohne — Georg und Wolfgang -
waren damals schon Maurergesellen, und
werden deshalb nach einer Arbeitsmoglich-
keit als Bauhandwerker gesucht haben. Mit
ihnen sind vielleicht auch die Schwester Anna
und der ungefiihr finfzehnjihrige Bruder
Christoph abgewandert. Man kann anneh-
men, daB der Inn, eine viel benutzte Verbin-
dungsstralie und Handelsweg mit einem leb-
haften Warenverkehr, die Dientzenhofer
zuerst nach Passau gefithrt hat. Dort wurde
der riesige gotische Bischofsdom des hl. Ste-
phan nach dem Brand von 1668 unter der Lei-
tung des aus Prag gekommenen Baumeisters
Carlo Lurago neu um- und wieder aufgebaut,
Hier bestand ein grobier Bedarf an Bauhand-
werkern. Gerade um 1670 hat der monumen-
tale Bau des Domes in Passau nach den Ent-
wiirfen Luragos die neue architektonische
Gestalt gewonnen, die in den Formen des rei-
fen Hochbarocks konzipiert war und fiir die
die weitere kiinstlerische Entwicklung der
Briider Dientzenhofer die Rolle einer sehr
wichtigen Inspiration gespielt hat. Man muly
konstatieren, dall  die  auBerordentliche



Bedeutung des Umbaues des Passauer Domes
fiir die weitere architektonische Entwicklung
und fiir die Anfiinge des radikalen Hochba-
rocks in Bohmen, Bayern und Franken, bis
heute in der Literatur noch nicht geniigend
hoch eingeschiitzt wird. Nur Dagobert Frey
und Herbert Gerhard Franz haben auf die
Schiiisselstellung  dieses Baus gleich zu
Anfang des mitteleuropiischen Hochbarocks
aufmerksam gemacht.’ Man kann vorausset-
zen, dal} gerade bei diesem Bau, in den Jahren
kurz nach 1670, die Briider Dientzenhofer
mit titig waren, Georg und Wolfgang als
Maurergesellen, Christoph vielleicht zuerst
noch als Lehrling.

Der anspruchsvolle Bau Luragos hat viele
neue und wichtige architektonische Momen-
te eingefiigt, die man in der friiheren mittel-
europiischen Architektur noch nicht findet.
Das auffilligste Moment im Innenraum ist
die starke und hichst wirksame Rolle der pla-
stischen Stuckornamentik und der Bildhaue-
rei von Giovanni Antonio Carlone. Das
abstrakte System der architektonischen For-
men wird von den organischen, voll volu-
minésen Gestalten wesentlich umgeformt
und durchwachsen. Die beiden Kunstarten —
nimlich Architektur und Bildhauerei — stre-
ben hier stark und deutlich danach, eine neue
kiinstlerische Synthese zu verwirklichen.

Im Rahmen der Formenwelt der eigenen
Architektur kann man die Neigung zur vollen
Plastizitiit beobachten, die die Pfeilerkrper
des Hauptschiffes und auch die Profile des
Frieses im Innenraum beherrscht. Das dritte
Moment, das eine fiir die Weiterentwicklung
der Dientzenhofer-Architektur mabgebliche
Rolle gespielt hat, bildet die neue hochdra-
matische Artikulation des Innenraumes, die
durch die riesigen Joche der Kappengewdlbe
zum Ausdruck kommt. Diese Joche sind noch
streng und geradlinig begrenzt. Man erkennt
hier noch keinen Versuch zur Verschmelzung
und Durchdringung der Raumteile; aber die
monumentale Reihe der Joche wirkt in dem
iiberlangen Raum des Schiffes wie ecine
thythmische Figur, die dem Innenraum eine
zeitlich-dramatische Dimension gibt. Dieser
Effekt hebt noch das aktive Kompositions-

verhiiltnis zwischen den Pleilervertikalen
und den Gewdalbeformen hervor.

Im Innenraum des Domes von Passau tref-
fen wir also — noch in der keimhaften Form —
einige Charakteristika der weit jiingeren
Architektur des Christoph Dientzenhofer aus
der Zeitum 1700. Dabei ist nicht ohne Bedeu-
tung, dall zu solcher Strukturation der
barocken Architektur der Italiener Carlo
Lurago bei der Aufgabe eines Umbaues der
gotischen Kirche gelangt ist, als er in den
Neubau die wesentlichen Reste der mittelal-
terlichen Konstruktion einbringen multe.
Und gerade dies ist die Ursache fiir die latent
gotische Wirkung des hochbarocken Innen-
raumes des Passauer Doms, fiir den die auf-
fallige Vertikalitit und die starke Tiefenten-
denz duberst charakteristisch sind.

Wahrscheinlich schon im Jahre 1677
kamen alle fiinf Briider Dientzenhofer® - also
Georg, Wolfgang, Christoph, Leonhard und
Johann — nach Prag. Aber nur Christoph gab
als einziger der fiinf Briider dem dauerhaften
Aufenthalt in Béhmen den Vorzug. Beschif-
tigung fand der junge Maurergeselle bei sei-
nem Verwandten Abraham Leuthner, dem
damaligen Baumeister der Befestigung von
Eger/Cheb* Unterihm arbeitete er 1682 auch
am Bau des Klosters in Waldsassen mit, und
kurzfristig auch am Bau des Schlosses in
Schlackenwerth/ Ostrev nad Ohri bei Karls-
bad. In Waldsassen wirkten damals auch
andere Baumeister, die aus Prag kamen: Jean
Baptiste Mathey, ein hochgeschiitzter Kiinst-
ler und personlicher Architekt des Prager Erz-
bischofs Johann Friedrich von Waldstein; er
war 1675 in Prag titig und wirkte in Waldsas-
sen nur als kiinstlerischer Berater. Die Pla-
nung und Ausfiihrung der grofien Klosterkir-
che lag ab spiitestens 1685 in den Hinden
Georg Dientzenhofers — nach 1683 Meister
der Amberger Zunft —, wie schon Thomas
Kort ganz iiberzeugend belegt hat.* Unter der
Leitung des Bruders Georg arbeitete in den
folgenden Jahren auch Christoph Dientzen-
hofer als Polier in Waldsassen. Nach dem vor-
zeitigen Tod des Georg Dientzenhofer im
Jahre 1689 fiihrte Christoph Dientzenhofer
allein den Bau weiter; mitihm als Polier wirk-
te damals Jakob Schiesser. Dessen Bruder
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Bernhard Schiesser heiratete die Witwe
Georg Dientzenhofers und tibernahm dann ab
1691 die Ausfiihrung des Baues der Stiftskir-
che von Waldsassen. Christoph Dientzenho-
fer wendete sich definitiv zuriick nach Boh-
men, wo er damals schon viele bauliche Auf-
gaben hatte und wo ihn weitere bedeutende in
den folgenden Jahren noch erwartet haben.

Die Kirche von Waldsassen stellt ein weite-
res und wichtiges Moment im Entwicklungs-
prozeB des kiinstlerischen Profils des Chri-
stoph Dientzenhofer dar. Die Komposition
des Innenraums dieser Kirche steht fiihlbar
unter dem Einflul der Raumlosung des Pas-
sauer Domes. lhre Urspriinge sind sicher das
synthetische Verhiiltnis zwischen den plasti-
schen und den architektonischen Formen und
auch die Anwendung der kuppelartig geform-
ten groBen Kappengewdlbe im Hauptschiff.
Aber die Wandstruktur des Hauptschiffes ist
in Waldsassen vollkommen anders als in Pas-
sau: Die Seitenwiinde werden in einer nur
flach gegliederten Ebene konzipiert, das tiefe
Relief der Wandmodellierung und die Span-
nung zwischen den hervortretenden Wand-
pfeilern und den zuriickgeschobenen Wand-
feldern fehlt hier vollkommen. Die Wand-
struktur mit den Arkaden der Nebenkapellen
und den relativ niedrigen Emporen dariiber
wurde in Waldsassen grundsiitzlich von der
Komposition des Innenraumes der Hl.-lgna-
tius-Kirche von Prag-Neustadt beeinflufit.
Diese Kirche, ebenfalls ein Werk von Carlo
Lurago, ist zwischen 1665 und 1671 gebaut
worden. Es ist also offensichtlich, dafl gerade
die Prager Architektur — nicht nur in Prag,
sondern auch in Passau und Waldsassen —
einen starken Impuls gab, der die kiinstleri-
schen Anfinge des Georg und des Christoph
Dientzenhofer geformt hat. Schon kurz nach
1670 galt Prag als eine der am besten gebau-
ten Stidte Europas, die von vielen Besuchern
bewundert wurde. Die Berichte gelehrter
Miinner, wie z. B. von Charles Pattin oder
Nicolas Tessin® loben iibereinstimmend die
Qualitiit dieser damals neueren Prager Archi-
tektur.

Der wichtigste Grund fiir die Riickkehr des

Christoph Dientzenhofer nach Prag war aber
die Tatsache. dal er dort schon in den voraus-
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gegangenen Jahren seine Existenz gesichert
hatte: 1685 heiratete er Anna, die Witwe des
Baumeisters Johann Aichbauer und iiber-
nahm damit auch die gut eingefiihrte Baufir-
ma. Vermutlich 1687 wurde er in die Klein-
seitner Maurer- und Steinmetzzunft aufge-
nommen und er legte die Meisterpriifung ab.
Im Jahre 1689, in dem sein Sohn Kilian Ignaz
geboren wurde, machte sich Christoph Dient-
zenhofer als Maurermeister und Architekt
ganz selbstindig.

Seit Ende der achtziger Jahre stand Chri-
stoph Dientzenhofer — gleichzeitig neben sei-
ner Arbeit in Waldsassen — auch in Diensten
des westhdhmischen Primonstratenser-Klo-
sters in Tepl/Tepld. Fiir diesen Bauherrn hat
er, neben anderen Aufgaben, auch seine
ersten eigenen Kirchen errichtet. Es handelt
sich um zwei relativ kleine Bauten, die aber
sicher zu den interessantesten Leistungen des
friihen Werkes unseres Architekten gehoren,
Beide sind Zentralbauten. Die auf achtecki-
gem GrundriBl hervorgehobene Spitalkapelle
in der Stadt Tepld und die iiber dem langge-
streckten Oval gebaute Hl.-Jakobs-Kirche in
Neumarkt/Uteryl  wurden als  einfachste
Wandpfeilerriume konzipiert, Schon H. G.
Franz” hat nachgewiesen, welche grundle-
gende Rolle das uralte spiit- und nachgotische
Konstruktionsschema der Wandpfeilerhalle
fiir die Dientzenhofer'sche Architektur spiel-
te. In Tepl und Neumarkt hat Christoph Dient-
zenhofer genau dieses Schema auf den Zen-
tralbau angewandt. In beiden Fillen wird der
zentrale Hauptraum mittels einer baldachin-
formigen Konstruktion definiert, die von den
Vertikalen der massiven Pfeiler und der ein-
fachen, einheitlichen Form des Gewdlbes
zusammengehalten wird, Die Wandfelder
offnen sich in ihrer ganzen Breite in die dube-
re Raumschale der schlichten Kapellen und
Emporen, die den Raumkern umgrenzt.

Kurz nach 1690 arbeitete Christoph Dient-
zenhofer in Westbshmen auch fiir die Bohmi-
schen Kreuzherren mit dem Roten Stern, und
zwar an der Wallfahrtskirche und der Probstei
in Maria Kulm/Chlum sv. Mafi (bei Fal-
kenau/Sokolov). Der Bau wurde mit grifiter
Wahrscheinlichkeit nach einem Entwurf von
Jean Baptiste Mathey begonnen. Dessen
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Ch. Dientzenhofer: Maria-Kulm/Chlum sv.-
Mafi/: Wallfahrtskirche, Innenraum

Pliine wurden aber bald von Christoph Dient-
zenhofer umgearbeitet, so daB die beiden
Hauptriiume nun untriigliche Zeichen seiner
Handschrift tragen. Der Innenraum der Gna-
denkapelle mit seinem ovalen Grundrif ist
das eigentliche Zentrum des Wallfahrtsortes.
Hier kommt wieder das konstruktive Schema
der Wandpfeilerstruktur zur Anwendung. Die
Kuppel lastet nur auf den Pfeilern, die das
aktive Element der Wandstruktur bilden.
Dazwischen 6ffnet sich die Wand zu Arka-
den. Die Basis des Gewolbes wird iiber den
Wandfeldern durch die Liinetten gegliedert.
Gerade dieses Schema, das das Verhiltnis
zwischen dem Triiger und dem getragenen
Gewdlbe als einen konstruktiv und tektonisch
aktiven Zusammenhang interpretiert, bereitet
schon um 1690 die weitere Entwicklung der
Architektur  Christoph Dientzenhofers in
Richtung zum radikalen Hochbarock vor.

Die weitere Entwicklung wurde aber
wesentlich noch von anderer Seite beeinfluft:

Und zwar von der extremsten radikal-
barocken Konzeption der Architektur, die -
theoretisch und auch praktisch — das italieni-
sche Genie — Mathematiker, Philosoph,
Astronom, Theologe, Priester, Monch des
Theatiner-Ordens und auch Architekt — Gua-
rino Guarini in seinem Werk und in seinem
Denken in der zweiten Hilfte des 17. Jahr-
hunderts durchgesetzt hat. Die Frage nach
moglichen Kontakten zwischen der Prager
Architektur vor 1700 und dem intellektuellen
und kiinstlerischen Schatz der Inventionen
des Guarino Guarini wurde schon von vielen
Kunsthistorikern, z. B. von J. J. Morper, V.
Birnbaum, O. Stefan, M. Korecky, H. G.
Franz, V. Richter, E. Hubala, E. Bachmann,
Ch. Norberg-Schulz u. a. behandelt. Sie alle
haben mogliche Zusammenhiinge aufge-
spiirt, So machen Morper und Stefan darauf
aufmerksam, dall es schon 1679 in Prag ein
auf Guarino Guarini zuriickzufiithrendes Pro-
jekt gab, nimlich die Kirche Sta. Maria Oet-
tinga, die das Prager Kloster der Theatiner
bauen wollte.” Vielleicht aber war die extre-
me Ungewdéhnlichkeit des Entwurfes im Ver-
gleich zur damaligen Prager Architektur die
Ursache, daBf Guarinis Pline unrealisiert
geblieben sind.

Ein Jahrzehnt spiiter begann der schon oben
genannte Architekt Jean Baptiste Mathey
nach eigenen Plinen den Kirchenbau der
Theatiner in Prag-Kleinseite. Und gerade
Mathey vermittelte die Erkenntnis aus Guari-
nis Plinen nicht nur dem Christoph Dientzen-
hofer, sondern auch dem Johann Blasius San-
tini. Diese beiden grofien bohmischen
Architekten des ersten Viertels des 18. Jahr-
hunderts wurden von der guarinischen Spe-
kulation und Invention wesentlich beeinfluBt.
Beide haben diese Inspiration auf eigene und
stark personliche Weise verarbeitet und wei-
terentwickelt, weshalb auch ihre Bauten so
unterschiedlich sind. Die Prager Pline Guari-
nis haben schon die wichtigsten radikal-
barocken Themen umfalt, die fiir die spitere
Architektur Christoph Dientzenhofers ent-
scheidend wurden. Man findet hier die Arti-
kulation des Innenraumes in eine rhythmi-
sche Reihe von zentralen Raumzellen, die
zueinander in dynamischen Verhiltnissen ste-
hen und auch die kurvenformig konvex-kon-
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Ch. Dientzenhoter: Woboristé/Oboristé: HI.
Joseph-Kirche, Innenraum und Fassade
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kave Grundribiform der Fassade, die mittels
der vorgestellten Siiulen gegliedert wird.

Der zweiten Weg zur Kenntnis der Archi-
tektur Guarinis am Ende des 17, Jahrhunderts
war sicher das Buch seiner Vorlageblitter und
Entwiirfe, das schon zwei Jahre nach seinem
Tod, also 1686 vertffentlicht wurde. Dieses
Buch war nicht nur in der Bibliothek des Pra-
ger Theatinerklosters, sondern auch in ande-
ren bohmischen Bibliotheken vorhanden.
Vielleicht hat Georg Dientzenhofer unter dem
Einfluf dieser Vorlagen Guarinis die unge-
wohnliche Form der Allerheiligsten-Dreifal-
tigkeits-Kapelle auf dem Glasberg bei Wald-
sassen konzipiert, die in den letzten Jahren
seines Lebens — zwischen 1684 und 1689 -
gebaut wurde. Die Guarinische Idee der
Durchdringung der ridumlichen Volumina
wurde hier mit einem Muster der zahlensym-
bolischen Spekulation verschmolzen. Die
eigenen architektonischen Formen des Baues
haben dagegen mit der Welt der guarinischen
Vorstellungen noch gar nichts zu tun und sind
von der lokalen konservativen Tradition
beeinflufit.'”

Der dritte Weg schliefSlich zum Verstindnis
der Architektur Guarinis war wahrscheinlich
eine Reise Christoph Dientzenhofers nach
Piemont. Von dieser Reise haben wir nur indi-
rekte Nachrichten, die Olga Novosadova
gefunden und Milada Vilimkova publiziert
und interpretiert hat.'" Nach diesen Quellen
ist Christoph Dientzenhofer wiihrend des
Winters 1690/91, also withrend der Winter-
pause zwischen zwei Bausaisonen. nach Siid-
frankreich gereist. Er sollte dort in Sainte-
Baume, in der Nihe der Stadt Marseille, die
Hohle ausmessen, in der vermutlich die
Biiflerin Maria-Magdalena gelebt hat. Nach
dem Plan sollte er dann eine Kopie der Hihle
als Kapelle ,am Felsen™ bei MniSek pod Brdy
fiir den Bauherren Ignaz Engel realisieren.
Die Miihe einer direkten Dokumentation der
wichtigen Gnadenstitten und Gnadenbilder

/ar im Barockzeitalter ganz gewohnlich und
ergab sich aus der kiinstlerisch-religitsen
Problematik, der sogenannten ,Vera effi-
gies™.'* Nach seiner Riickkehr hat Christoph
Dientzenhofer wirklich eine Maria-Magdale-
nen-Kapelle bei Mnisek pod Brdy gebaut und



ihren Innenraum als eine naturalistische Grot-
te konzipiert, Fiir die weitere kiinstlerische
Entwicklung des Architekten war aber von
weit griBerer Bedeutung als das Ziel die
Route dieser Reise nach Marseille und Saint-
Baume. M. Vilikova hat die Hypothese auf-
gestellt, gerade im Rahmen dieser Reise
kiinnte Christoph Dientzenhofer auch Torino
besucht und die wichtigsten Bauten Guarinis
dort mit eigenen Augen gesehen haben. Die
Kirche Immacolata-Consenzione stand im
Jahr 1691 kurz vor der Vollendung und wurde
erst 1694 geweiht. Gerade diese Kirche stellt
ein paar Jahre spiiter die fast direkte Vorlage
fiir den Bau der Kirche des HI. Joseph in
Woboiisté dar. Schon H. G. Franz und Chr.
Norberg-Schulz  haben diese  Ahnlichkeit
bemerkt und mit vollem Recht darauf hinge-
wiesen, '™

Ch.

Die Hl-Josephs-Kirche in Wobofisté, die
zwischen 1702 und 1711 gebaut wurde, stellt
das erste Beispiel eines Baues dar, der iiber
einem  komplizierten,  kurvenformigen
.dynamischen” Grundriff errichtet worden
ist. Dies gilt nicht nur fiir das Werk Christoph
Dientzenhofers, sondern fiir die ganze béhmi-
sche Barockarchitektur. In der Auliengestalt
des Baues sind die gekriimmten Fliichen nur
auf die Hauptfassade begrenzt, jene Fassade,
die sich im mittleren Feld konkav biegt, um
offene Arme fiir den ankommenden Glidubi-
gen zu haben, genau nach den dsthetischen
Anspriichen des beriihmten romischen Archi-
tekten Francesco Borromini. Der Innenraum
der Kirche ist symetrisch komponiert, nach
der Tiefen- wie auch nach der Querachse. Der
Grundrify des Hauptschiffes wird von zwei
Querovalen gebildet, die in ihrer Beriihrungs-
zone noch durch ein drittes, kleineres Quer-
oval verkniipft werden. H. G. Franz hat dieses

Dientzenhofer: Prag-Kleinseite: Hl.-Niklaus-Kirche, Fassade
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Schema als die . Bizentrale™ bezeichnet, die
die entscheidenden Momente des Langrau-
mes und des Zentralraumes verschmolzen hat
und einen neuen synkretischen Dispositi-
onstyp darstellt, der fiir die Komplexitit des
barocken architektonischen Denkens und
Vorstellens hochst charakteristisch ist, Das
ovalférmige, geometrische Grundrilischema
verursacht auch den gekriimmten Durchlauf
der Seitenwiinde, die von den konkav ausge-
buchteten und in den scharfen Spitzen sich
beriihrenden Feldern zusammengesetzt wer-
den. Das Bild des Gewdlbes ist primir geo-
metrisch gelést in der Form der Durchdrin-
gung der kuppelférmigen gekriimmien Fli-
chen {iber den GrundriBovalen. Es ist zu beto-
nen, daBl gerade mit diesen neuen Komposi-
tionsprinzipien, die in Wobofisté angewendet
wurden. die mitteleuropiische Hochbarock-
architektur auf die neuen Bahnen des archi-
tektonischen Radikalismus eingeschwenkt
ist. Und ebenso wichtig ist, dall dieser Schritt
in der vorangegangenen Entwicklung der
Kunst des Christoph Dientzenhofer logisch
und langfristig in einem ProzeB vorbereitet
wurde, in dem der Architekt verschiedene
Inspirationen kennengelernt, sich ihre kiinst-
lerischen und konstruktiven Prinzipien zu
eigen gemacht und ihnen zugleich seine eige-
ne personliche Priigung gegeben hat.

Die jesuitische HI.-Niklas-Kirche in Prag-
Kleinseite, die 17031711 nur teilweise
gebaut wurde, stellt ein Beispiel der Applika-
tion der neuen, dynamischen. architektoni-
schen Themen auf dem traditionellen Raum-
typ dar. Es handelt sich um eine einschiffige
Langhauskirche mit den Nebenkapellen und
den Emporen. Dieser Typ kniipft an das
Grundrifischema der ersten rémischen jesui-
tischen Kirche Il Gesi an, das gerade deshalb
von den Jesuiten bevorzugt wurde. Unter der
Leitung des Christoph Dientzenhofer begann
der Bau der Kirche 1703. Bis 1711 wurden
aber nur die Hauptfassade, der Eingangsraum
und die zwei Joche des Kirchenschiffs mit der
Nebenkapelle und den Emporen fertigge-
stellt, provisarisch abgeschlossen und am 31.
Oktober 1711 geweiht. Die Sitvation des
Baues nach 1711 zeigt uns ein Plan, der 1728
von Kilian Ignaz Dientzenhofer gezeichnet
wurde, sicher im Rahmen von Vorbereitun-
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gen zu einer zweiten Etappe des Ausbaus.
Diese begann aber erst 1737 und dauerte bis
1751. Der Ausbau des dstlichen Teils der Kir-
che wurde aber nach einem neuen Plan von
Kilian Ignaz Dientzenhofer weitergefiihrt,
nach dem das dritte Joch des Schiffes und der
riesige. kleeblattformige Abschluld der Kir-
che mit der monumentalen Kuppel gebaut
wurden. Die beiden Projekte, nach denen die
HI.-Sankt-Niklas-Kirche in Prag realisiert
wurde, kniipfen sehr eng an die architektoni-
schen Ideen und Vorstellungen Guarinis an.
Beeinflulit wurden sie vor allem von dem
Projekt fiir die Kirche S. Maria delle Divina
Providenza in Lissabon, das von Guarini
1681 gezeichnet wurde, withrend die Kirche
erst nach ihm, nach 1698, gebaut wurde.
Noch vor dem Ausbau wurde der Plan publi-
ziert.'" Die Prager Kirche hatte in dem Teil
des Schiffes, der nach Christoph Dientzenho-
fers Plan von 1711 gebaut wurde, sehr kom-
plizierte Muster der Walbung, die aus Balda-
chin- und Tonnengewdlben zusammenge-
setzt und von geschwungenen Gurten geglie-
dert wurden. In der zweiten Etappe des Aus-

Ch. Dientzenhofer: Smifitz/Smifice:
SchloBkirche. Aubenbau



Ch. Dientzenhofer: Smifitz/Smifice: SchloBkirche, Gewdlbe

baus (nach 1737) setzte Kilian Ignaz Dient-
zenhofer dieses Gewdlbesystem nicht fort.
Das ostliche Joch des Schiffes wurde mit
einer bohmischen Kappe bedeckt, und spiiter
wurden auch die Gurte der beiden westlichen
Joche abgeschlagen, um fiir ein monumenta-
les Freskogemiilde Platz zu machen. Den von
Christoph Dientzenhofer entworfenen, rela-
tiv kleinen AbschluB der Kirche ersetzte Kili-
an Ignaz Dientzenhofer durch eine wirklich
grandiose Komposition, die die riesige Kup-
pel als miichtige Raumdominante kront.
Diese Kuppel wurde mit der bemerkenswer-
ten Souveriinitit und Empfindlichkeit fiir die
starke, urbane Dominante der ganzen Klein-
seite von Kilian Ignaz Dientzenhofer voll
bewuBt konzipiert. Und bis heute stellt sie
einen gewichtigen Punkt in der komplizierten
urbanen Struktur der Kleinseite und des
Hradschins dar.

Zur selben Zeit wie die Kirchen in
Wobofisté und Prag-Kleinseite wurde auch
die SchloBkirche in Smirschitz gebaut.'”
Wiihrend die Kirche in Wobofisté eine erste

Applikation des architektonischen Guarinis-
mus auf tschechischem Boden darstellt, und
die jesuitische Kirche in Prag-Kleinseite die
Anwendung des Guarinismus im Rahmen des
traditionellen Bautyps ist, ist die SchloBkir-
che in Smirschitz die erste personlich eigen-
artig durchgedachte radikalbarocke Kompo-
sition in dem Werk Christoph Dientzenho-
fers. Erst hier wurde mit allen typischen
Ziigen der konstruktive und dsthetische Bau-
typ formuliert, den H. G. Franz treffend als
radikalbarocke bohmische Wandpfeilerhalle
bezeichnet hat. Der Grundrifs der SchloBkir-
che wird iiber einem Lingsoval konstruiert.
Dieses Oval wird am Rand von acht kleineren
Ovalen durchdrungen. Zwei von diesen klei-
neren Ovalen, die quer auf der Tiefenachse
liegen, definieren die Nebenriume, also den
Eingangsraum und das Presbyterium. Die
weiteren sechs Ovale sind nur Hilfsfiguren
fiir die Konstruktion der gewaltigen und dra-
matischen Wellenbewegung der Seitenwiinde
des Schiffes. Die Uberschneidungspunkte der
Nebenovale auf dem Rand des primiren
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Lingsovals definieren den Standort der acht
michtigen Wandpfeiler, die das baldachinfGr-
mige Gewdlbe tragen. Die konstruktive Pla-
nung und die isthetische Ausfiihrung des
Baues harmonieren hier auf vollkommene
Weise. Dieselbe Idee. die den Innenraum
beherrscht, wiederholt sich auch bei den
AuBenformen der Kirche. die nicht mehr als
architektonische, sondern als freie, plastische
Gestalt wirkt. Fiir eine solche Gesamtform
gilt die traditionelle. tektonische Wider-
spriichlichkeit von Masse und Raum schon
nicht mehr, denn beide Komponenten werden
miteinander koordiniert und ergiinzen sich
zur gemeinsamen Melodie der Komposition.

Diese architektonische Komposition der
SchloBkirche von Smirschitz geht einen
Schritt iiber die Grenzen des italienischen
Guarinismus hinaus, bewegt sich aber in des-
sen Intention und entwickelt die Prinzipien
weiter, Hier zeigt sich also klar, dah Guarino
Guarini gerade in der Person Christoph
Dientzenhofers einen kongenialen Nachfol-
ger gefunden hat.
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Der konstruktive und isthetische Charakter
der bshmischen Wandpfeilerhalle beherrscht
auch die Gestaltung der HI.-Margarethen-
Kirche des Benediktiner-Klosters in Bfevnov
bei Prag.'” Dieses iilteste Miinner-Kloster
Bohmens war zu Ende des 17. Jahrhunderts in
einem teilweise ruinierten und sehr beschei-
denem Zustand. In dieser Situation nahm sich
der energische, hochintelligente und ambitio-
nierte junge Abt Othmar Daniel Zincke vor,
den ehemaligen Ruhm und die Grobie des
Klosters wieder herzustellen. Schon vor 1700
arbeitete in den Diensten des Klosters der
Prager Architekt Paul Ignaz Bayer. Bei ihm
bestellte Abt Zinke bereits 1703 Entwiirfe fiir
den Neubau des Klosters und der Klosterkir-
che. Bayer entwarf zwischen 1703 und 1708
drei Planvarianten, nach deren dritten der Bau
am 30. Mai 1708 begonnen wurde. Schon ein
Jahr spiiter wurde Bayer aber wegen seiner
Unzuverliissigkeit entlassen und von Chri-
stoph Dientzenhofer abgelost. Der neue
Architekt hat die Pliine schon in den niichsten
Monaten griindlich umgearbeitet und vor
allem die Entwiirfe zur Kirche und der Priila-
tur neu gelost Nach diesen neuen Plinen
wurden dann die Kirche und die anderen Klo-
sterbauten, von kleinen lokalen Veriinderun-
gen abgesehen. bis 1716 fertiggestellt. In der
letzten Bauphase wurde der Architekt auch
von seinem Sohn Kilian Ignaz Dientzenhofer
unterstiitzt, der kurz vor Weihnachten 1715
von seiner sechsjihrigen Wanderreise nach
Prag zuriickgekehrt war. Die letzte ausfihrli-
che Analyse aller Pline und des Kirchenbaus
wurde in dem Katalog der Ausstellung . Tau-
send Jahre des Klosters in Brevnov,
993-1993" dargelegt.'”

Der Grundrifi der Kirche wurde nach ihnli-
chen geometrischen Prinzipien Konstruiert.
wie die vorhergehenden Bauten des Chri-
stoph Dientzenhofer. Die quergelegten und
sich einander durchdringenden Ovale werden
auf der Tiefenachse des Raumes aufgereiht
und symetrisch geordnet. Diese geometrische
Konstruktion fixiert die Grundribipunkte, an
denen sich die schriiggestellten Wandpfeiler
befinden. Nur diese Pfeiler, die die kompli-
zierte Konstruktion des Gewdlbes tragen,
werden tektonisch und dsthetisch aktiv. Das
Gewdilbe setzt sich aus sich durchdringenen
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Kugelsegmenten und Teilen des Tonnenge-
wiilbes zusammen und stellt eine Spitzenlei-
stung der riiumlichen Vorstellungskraft sowie
der konstruktiven und technischen Souveri-
nitit Dientzenhofers dar. Der Innenraum der
Kirche in Bfevnov wirkt als bewegliches und
wandelbares Gebilde, wenn man ihn von ver-
schiedenen Standpunkten aus betrachtet.
Dies verlieht ihm den riitselhaften und inner-
lich dramatischen Charakter einer fast leben-
digen Wirklichkeit. Solche Baustruktur mit
aktiven Vertikalen und reich gewelltem
Gewdilbe wirkt iihnlich wie spiitgotische Kir-
chenridume. Der AuBlenbau der Kirche von
Brevnov wird wieder als tiel’ durchmodellier-
ter und vollplastischer Korper konzipiert.

Gleichzeitig mit der Kirche in Brevnov hat
Christoph Dientzenhofer auch die Kirche der
hl. Klara in Eger/Cheb gebaut. Die Grundril-
formen der beiden Kirchen sind nach densel-
ben Prinzipen konstruiert, Die architektoni-
sche Struktur ist jedoch weiter vereintacht

und reduziert. Das gibt dem Innenraum der
Kirche in Eger einen aulierordentlich entma-
terialisierten Charakter. Im Archiv der Frei-
herren von Ritter zu Groenesteyn in Kiedrich
sind die barocken Pline der Kirche in Eger,
die schon von H. G. Franz publiziert wurden,
erhalten.'®

Mit den Werken seiner reifen Jahre hat
Christoph Dientzenhofer als Erster auf mittel-
curopiischem Boden die radikalste Version
der Hochbarockarchitektur formuliert und in
Bohmen auch durchgesetzt. Seine Leistung
war von grundlegender Bedeutung nicht nur
fiir die bohmische Baukunst, sondern auch
fiir die Architektur der Nachbarlinder. Als
kongenialer und selbstindiger Nachfolger
des Guarino Guarini ist Christoph Dientzen-
hofer in den engen Kreis der wirklich grofien
stilbestimmenden Architekten der Barockzeit
eingetreten.

Dali die radikal-barocken architektoni-
schen Ideen Christophs seinem  Bruder
Johann Dientzenhofer nicht fremd geblieben
sind, zeigen iiberzeugend und klar dessen
Bauten aus dem zweiten Jahrzehnt des 18.
Jahrhunderts. Die zwischen 1712 und 1716
errichtete Fassade des Stifts Neumiinster in
Wiirzburg wurde auf einer konkaven Grund-
rikurve aufgefiihrt.™ Die architektonische
Konzeption dieser Fassade erinnert aber mehr
an die romischen Bauten des Carlo Rainaldi
und seines Umkreises aus der zweiten Hilfte
des 17. Jahrhunderts als an die Kompositio-
nen Guarino Guarinis.

Der hochbarocke Um- und Neubau des
Klosters in Banz wurde unter der Leitung
Leonhard Dientzenhofers begonnen. Er starb
aber schon 1707. Nach seinem Tod gab es
eine kurze Bauunterbrechung, bis sein jiing-
ster Bruder. der begabte Johann Dientzenho-
fer. von Fulda kommend, neuer Bamberger
Hofbaumeister wurde. Mit diesem schlieft
Abt Kilian Diiring im Friihjahr 1710 den Ver-
trag zum Neubau der Klosterkirche, die
bereits 1716 im Rohbau stand und nach der
Vollendung am 15. Oktober 1719 festlich
kanonisiert wurde.””’ Schon der Grundrif} der
Kirche und ihre konstruktive Struktur zeigen
ganz klar, welch tiefgreifende und verstehen-
de Kenntnisse der Architektur seines Prager
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Bruders Christoph auch Johann Dientzenho-
fer hatte. Man kann die Kirche in Banz nicht
mit nur einem Werk des Christoph Dientzen-
hofer vergleichen —die Literatur hat vor allem
die Ahnlichkeiten der Kirchen von Banz und
Bfevnov hervorgehoben — denn bei Johann
Dientzenhofer handelt es sich nicht um bloBe
passive Ubernahme einer fertigen Vorlage,
sondern um eine hochselbstindige kiinstleri-
sche Arbeit, die die inneren Maglichkeiten
der Baukunst des Christoph Dientzenhofer
neu ausgdriickt und weiterentwickelt hat.

Die bedeutenden Bauwerke der drei Briider
Dientzenhofer — also Georgs. Christophs und
Johanns - stellen die Stufen einer Entwick-
lung dar, in der sich um 1700 die extremsten
und kiihnsten Ideen des radikalen Barocks in
der mitteleuropiischen Architektur durchge-
setzt haben. Die weiteren Schicksale der radi-
kal-barocken Architektur im zweiten Viertel
des 18. Jahrhunderts, in denen der Sohn Chri-
stophs, Kilian Ignaz Dientzenhofer, eine

gliinzende kiinstlerische Rolle gespielt hat,
gehiren schon zu einem anderen Kapitel der
Kunstgeschichte und auch der Geschichte der
deutsch-bohmischen  Wechselbeziehungen
im Barockzeitalter.

Anmerkungen

1 Siche Stammbaum der Familie Dientzenhofer,
in: M. Vilimkovi. J. Bruckner, Dientzenhofer.
Eine bayerische Baumeisterfamilic  der
Barockzeit. Rosenheim 1989, 8. 74-75

' H. Hiérmann, Der Passauer Dom, Miinchen

1949 — H. G. Franz. Bauten und Baumeister

der Barockzeit in Bohmen, Leipzig 1962, 5. 30

f.

M. Vilimkovd, Staviteln¢ paldcd a chrimi.

Praha 1986, 5. 191,

W M. Vilimkovi, 1989, §. 65-66

In einem Vortrag. der im Rahmen des Dient-
zenhofer-Symposiums  in - Bamberg (1989)
stattgefunden hat. Zur Problematik siche noch:
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E. Eichhorn, Die Baumeistersippe Dientzen-
hofer — Waldsassen. Kurzweg der siiddeut-
schen Barockkultur. Katalog der Ausstellung:
Die Baumeisterfamilie Dientzenhofer — Bau-
ten und Bedeutung. Waldsassen 1989 - H. G.
Franz, Poddtky a rané dilo K. L. Dientzenhofer,
in: Uméni XXXIX/1991, 8. 32 1.

H. G. Franz, 1962, §. 212 - J. Hanzal, Od baro-
ka k romantismu, Praha 1987, 5. 32

H. G. Franz, Die Wandpfeilerhalle im bohmi-
schen Barock, in: Forschungen und Fortschrit-
te XXXV/1961, 5. 87 I

H. G. Franz, Die Kirchenbauten des Christoph
Dientzenhofer, Brno — Miinchen - Wien 1942,
S.89f,

M. Vilimkovi / 1986, S. 72 / hat belegt, dal
Christoph Dientzenhofer im Baubetrieb nach
1690 nach den Plinen von J. B, Mathey in
Troja bei Prag gearbeitet hat. Damals mulite
Christoph Dientzenhofer in relativ enger Ver-
bindung mit J. B. Mathey gestanden haben. vor
allem in den ersten Jahren des Ausbaus der Pra-
ger Theatiner-Kirche. J. B. Santini lernte um
1690 bei Mathey die Baukunst und Malerei
und ist vielleicht nach seiner Inspiration 1696
nach Italien — vor allem nach Milano, Turin
und Rom - gewandert. / V. Kotrba, Ceski baro-
kni gotika. Dilo Jana Santiniho Aichla, Praha
1976, 5. 134 1.

T. Kort, Georg Dientzenhofer 1643-1689.
Abendvortrag am 3. 10. 1989 beim Internatio-
nalen Symposium .Die Barockbaumeister
Dientzenhofer in Franken und Bohmen™ der
Universitiit Bamberg (Siehe Anm. 5). - E.
Hubala, Rotunde und Baldachin: Die Raum-
gliederung der guarinesken Kirchen Bohmens,
in: Abhandlungen der Braunschweigischen
Wissenschaftlichen Gesellschaft, Gottingen
1989, 5. 106 ad. / E. Hubala hob auch den Ein-
flub der Borrominis Kirche S. Ivo alla Sapien-
za in Rom hervor.

M. Horyna. O. Novosadovid, Kaple sv. Mfi
Magdaleny na Skalce i Mnisku pod Brdy, SHP
SURPMO, Praha 1979, S. 4 f. — M. Vilimkovi
/1986/5.74

Zum Beispiel im Jahr 1691 hat der Fiirst Anton
Florian von Liechtenstein die genaue Messung
der Santa Casa in Loretto | bei einem bekann-
ten Architekten™ bestellt — wie einer Quelle aus
derselben Zeit zu entnehmen ist. ohne aber die-
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sen Architekten zu nennen. Nach dieser Mes-
sung wurde dann die Loretto-Kapelle in Rum-
burg zwischen 1704 und 1707 gebaut. Auch
Johann Blasius Santini-Aichel hat 1712 eine
Messung der Santa Casa in Loretto direkt vor-
genommen, als er den Bau der Loretto-Kapel-
le fiir den Grafen Norbert Leopold Kolowrat in
Reichenau / Rychnov nad Knéznou vorbereitet
hat.

Gerade diese Inspiration der Kirche in
Wobofisté unterstiitzt die Vermutung des
direkten Aufenthaltes Christoph Dientzenho-
fers in Torino. Die Pline der Kirche Immaco-
lata-Consenzione wurden nicht in dem Sam-
melbuch der Entwiirfe Guarinis, Dissegni
d’architettura vivile et ecclesiastica, Turin
1686, eingereiht. Deshalb gab es keine andere
Maiglichkeit diese Kirche zu erkennen. als den
direkten Besuch.

G. Guarini, 1686, Tav. 5 und 6

Zur Geschichte des Ausbaus siche: M. Vilim-
kovi, 1986, 5. 78 f. = M. Vilimkova. J. Bruck-
ner, 1989, S. 89 f.

M. Horyna, Bauherren und Baumeister des
Brevnover-Braunauer Klosters in der Barock-
zeit, in: Tausend Jahre Benediktiner-Kloster in
Bievnov. Katalog der Ausstellung, Praha
1993, 5. 94 1.

M. Horyna, 1993, 8. 130 f.

H. G. Franz, Dientzenhofer-Hausstitter. Kir-
chenbaumeister in Bayern und Bohmen, Miin-
chen — Ziirich 1985, 8. 57

M. Vilimkovd, J. Bruckner, 1989, s, 50 f.

0. Sefan, O slohové podstaté centrdlnich sta-
vab u Kilidna, Igndce Dientzenhovera, in:
Pamitky archeologické XXXV/ 1926-27. S.
514 1. E. A. Brinckmann, Von Guarino Guarini
bis Balthasar Neumann, Berlin, Deutscher
Verein f. KW, 1932, 8. 11 f. H. G. Franz, die
Klosterkirche Banz und die Kirchen B. Neu-
manns in ihrem Verhiltnis zur bihmischen
Barockarchitektur, in: Deutscher Verein [
KW., Berlin 1947, — H. Reuther, Das Gewol-
besystem der Benediktinerabteikirche Banz,
in: Das Miinster V1I/ 1954, S, 358 {. - E. Huba-
la. 1989, S. 156

Alle Fotos:
Viadimir Uher, 14900 Praha 4 — Opatov



Ewald Gliickert

Die Goldene Straf3e von Niirnberg nach Prag

Im Hohen Mittelalter wurde der Handels-
verkehr zwischen Franken und Bohmen noch
vorwiegend iiber die Donaustidte Regens-
burg und Passau sowie iiber das Main- und
Egertal abgewickelt.

Im Moldaubecken entwickelte sich Prag
schon vor der Jahrtausendwende zu einem
bedeutsamen Handelszentrum und Hauptort
Bohmens. Im Vergleich dazu ist Niirnberg
jiingeren Ursprungs. Doch sehr schnell hat
die Noris Regensburg aus seiner angestamm-
ten Vorreiterrolle im Osthandel verdringt.
Bereits vor 1321 genossen die Prager Biirger
und Kaufleute in Niirnberg besondere Privi-
legien, die auf Geheili Konig Johanns von
Béhmen 1321 auch im Gegenzug den Niirn-
bergern in Prag eingerdumt wurden. Damals
war also der Kontakt Niirnberg—Prag iiber
cher seltene Beriihrungen Eingst hinausge-
wachsen. Zur wichtigsten Handels- und Rei-
seroute zwischen diesen beiden Metropolen
Mitteleuropas entwickelte sich die Goldene
StraBe, die vom Pegnitztal durch den alten
Baierischen Nordgau — die Oberpfalz — tiber
den Bohmerwald in die Mitte Bhmens fiihrt.
Stiidte wie Lauf und Hersbruck, Sulzbach,
Weiden und Neustadt an der Waldnaab, Biir-
nau und Tachau sowie Mies und Pilsen wur-
den in ihrer Entwicklung und baulichen
Gestaltung durch die Lage an der Bohmi-
schen Straie wesentlich gepriigt. Dies kommt
z. B. im Stadtbild von Lauf, Weiden und Bir-
nau mit den fiir Ostbayern so typischen lang-
gestreckten Straflenmiirkten zum Ausdruck.
Durchfiithrende grofie HandelsstraBen ver-
sprachen manche Vorteile finanzieller Art,
Belebung des Handels und Gewerbes im Ort
wie der Schmiede und Wagner, der Schank-
stiitten, Garkiichen und Gasthife, nicht zu
vergessen die fiir das Gemeinwesen wichti-
gen Einnahmen. So trug etwa der Ertrag des
Pflasterzolls in Lauf in der 2. Hiilfte des 18.
Jahrhunderts mit etwa 10 % zu den stidti-
schen Einnahmen bei.
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Es ist daher nicht verwunderlich, dali sich
Orte in Reichweite der wichtigen Handels-
straBie darum bemiihten, sie durch ihre Mau-
ern hindurchzuleiten. Ein Beispiel dafiir gibt
die Stadt Hirschau ostlich von Sulzbach, die
von Karl IV. das 1367 ausgestellte Privileg
erhielt, ,,daB die Stralie, die bei der Stadt geht,
durch die Stadt gehen soll*.

Eine Entfernung von etwa 300 Kilometern
in ostlicher und nordostlicher Richtung legt
die Goldene Strale zwischen Niirnberg und
Prag zuriick.

Sie kreuzt sich unterwegs mit anderen
wichtigen Fernstrafen oder entliBt durch
abbiegende Routen einen Teil ihres Verkehrs
in andere Richtung. So zweigen hinter Lauf
und Hersbruck Verbindungen nach Eger ab
und es miindet die EisenstraBe ein, ein bedeu-
tend ilterer Fernweg zwischen dem Erzab-
baugebiet der Oberpfalz um Sulzbach und
Auerbach und dem Regnitz- und Maingebiet.
Zwischen Weiden und Neustadt an der Wald-
naab begleitet die Magdeburger Stralle, ein
wichtiger Salzhandelsweg nach Norden, ein
kurzes Stiick die Goldene Strale. Die Han-
delszentren Prag und Niirnberg waren wie-
derum Ausgangspunkt zahlreicher weiterer
Fernstraien in alle Himmelsrichtungen. So
fiihrten von Niirnberg wichtige Routen nach
Italien, Oberdeutschland und in das Rheinge-
biet, wiihrend iiber Prag der Anschlufl nach
Schlesien, Polen, Mihren und Ungarn sowie
zu den Bergwerkstidten Kuttenberg und
Iglau bestand.

Riickersdorf. Kupferstich von Christoph )
Melchior Roth, 1760. Die Ansicht zeigt das Dorf
an der durchziehenden Goldenen Stralle, die
gerade von einem Planwagen und einem
Postreiter benutzt wird. Riickersdorf, zwischen
Niirnberg und Lauf gelegen, hatte tiber
Jahrhunderte als Poststation und Fuhrmannsrast
grobie Bedeutung.

Stidtische Sammlungen Lauf



