Hanswernfried Muth

Schiitze aus den Kunstsammlungen des Grafen Luxburg
in Schlofy Aschach

SchloB  Aschach, einst hennebergische
Burg, dann fiirstlich-wiirzburgischer Amts-
sitz, schlieBlich  Steingutmanufaktur  des
Schweinfurter Industriellen Wilhelm Sattler,
war ein romantisches aber nahezu leeres
Gehiuse, als Friedrich Graf von Luxburg
(1829-1905), seit 1869 Regierungsprisident
in Wiirzburg, es erwarb.! Zwar hatte Anton
Sattler nach Aufgabe der Steingutfabrikation
begonnen, das SchloB ..im urspriinglichen
Sinne* herzustellen und dort seine Kunst-
sammlungen aufzustellen. Doch bald gab er
dieses Vorhaben auf, das Inventar wurde ver-
steigert und seitdem wurden die verlassenen
Zimmer, Siile und Hallen ,nur noch von Eulen
und Mausen bewohnt”, wie gelegentlich
berichtet wird.”

Graf Luxburg hatte sich zunichst vergeb-
lich bemiiht, in seinem Regierungsbezirk — er
hieB damals amtlich ,.Unterfranken und
Aschaffenburg™ — neben seiner Dienstwoh-
nung im sogenannten ..Prisidentenpalais™ in
Wiirzburg einen geeigneten Wohnsitz fiir
seine Familie zu erwerben.” Die Verhandlun-
gen um den Kauf des .Gutes Sternberg™
waren im Sommer 1873 gescheitert. Be-
dauernd schrieb Luxburg am 24. August sei-
ner Gemahlin Luise: ,Mit Sternberg wird es
wohl auch nichts werden... Ein schéneres Gut
wird sich aber in Franken nicht mehr bieten.
Das Schicksal will eben, daB wir heimatlos
bleiben.™¥' Mit SchloB Aschach fand sich dann
bald darauf das ersehnte eigene Heim. in dem
seit 1874 die Familie alljihrlich die Sommer-
monate August und September verbringen
konnte.

Der neue SchloBherr wollte nicht allein sei-
ner Familie eine Heimat geben, Schlof
Aschach sollte auch die Kunstsammlungen
aufnehmen, die Graf Luxburg bereits sein
cigen nennen konnte. Die Absicht, den leeren
Riumen des Hauses ein historisches Ambien-
te wiederzugeben, mehrte in den folgenden
Jahren den Eifer des erfahrenen Kunstsamm-
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lers und fiihrte zu manch gliicklichem Erwerb.
SchloB Aschach wurde ,.das sorgfiltig und mit
Liebe ausgestaltete Heim eines noblen Samm-
lers im Gepriige des ausgehenden 19, Jahr-
hunderts*.”

1955 hat Dr. Karl Graf von Luxburg, der
Sohn des Regierungspriisidenten, Schlofs
Aschach mit allen zugehdrigen Licgenschaf-
ten, mit dem gesamten Inventar, vor allem
auch mit den reichen Kunstsammlungen, dem
Bezirk Unterfranken als Geschenk iibergeben,
1956 wurde das sogenannte ..Grolie Schlof*
von Professor Dr. Max H. von Freeden behut-
sam als Museum fiir den allgemeinen Besuch
eingerichtet. Dabei war nicht eine systemati-
sche Ordnung der Kunstwerke nach Zeit-
epochen oder Kunstgattungen bt‘db\lchll;__l
vielmehr sollte die Atmosphiire cines be-
wohnten Hauses gewahrt bleiben. Dies ver-
leiht dem SchloBmuseum, das vor eben vier-
zig Jahren, im Sommer 1957, eroffnet wurde,
seine ihm eigene, immer wieder geriihmie
Note. Dennoch mag dieser Riickblick auf vier
Jahrzehnte ,.Graf-Luxburg-Museum Schlof3
Aschach™ Anlal sein, einige besonders inter-
essante, schéne oder wichtige Kunstwerke
hier gesondert und eingehender vorzustellen.

Die Malerei des 15. und 16. Jahrhunderts ist
durch eine zwar kleine, doch auserlesene
Sammlung qualititvoller Werke vor allem
siiddeutscher und rheinlindischer Meister
repriisentiert.

Von vorwiegend |Lnnour.1ph|s(,hem Interes-
se ist das B;Id .Maria im Ahrenkleid* (Abb,
1), geschaffen um 1450/60 von einem schwii-
bischen Maler. Es stammt aus der Kartause
Buxheim nahe Memmingen.” Maria triigt ein
Kleid, das mit goldenen Ahren bestickt ist. Es
wird von einem Giirtel zusammengehalten,
dessen Ende weit herabhiingt. Hdl'sduwi. hnitt
und Armel zieren goldene Strahlen. Lang fillt
das gewellte Haar. das von einem Reif gehal-
ten wird. Maria hat die Hiinde betend vor der



Abb. I: Schwiibischer Meister um 1450/60:
~Maria im Ahrenkleid™

Brust ancinandergelegt. Dargestellt ist sie als
Tempeljungfrau. An den Gang zum Tempel
erinnern die Stufen links im Bild. Die Ahren
des Kleides aber kennzeichnen sie als , Acker
Gottes. der — ohne bearbeitet 7u werden —rei-
che Frucht bringt”. Der Giirtel ist Zeichen der
Reinheit, die Strahlen an Halsausschnitt und
Armelbund deuten als Lichtsymbol auf die
Worte des Hohen Liedes im Alten Testament
hin, die auf Maria bezogen wurden: ..Schin
wie der Mond, klar wie die Sonne™ (6,10).
Rechts im Bild hebt ein Mann, ein im
Schraubstock  gefangener. mit  FuBketten

gefesselter,  hilfeheischend  die
Hiinde zur Gotlesmutter aut. Von
allen Parallelbeispiclen am &hn-
lichsten ist ein etwas jlingeres
Tafelgemiilde in der Kirche Maria
zur Hohe in Soest, das ebenfalls
den bittenden Gefangenen zeigt.”
Beide Bilder sind demnach Votiv-
tafeln, die ein chemals vielverehr-
tes Gnadenbild widerspicgeln. Sie
weisen zurlick auf das Urbild aller
Ahrenkleidmadonnen, auf eine
Silberfigur, die von der deutschen
Kaufmannskolonie in den Dom zu
Mailand gestiftet worden war.

Ohne Zweifel ist das bedeutend-
ste und zugleich bekannteste
Gemilde der Aschacher Samm-
lung das, von der kunstwissen-
schaftlichen Forschung freilich
noch kaum beachtete, Tafelbild
.Judith mit dem Haupt des Holo-
fernes® (Abb. 2) wvon Lucas
Cranach d. A. (1472-1553). Das
Gemilde stammt aus Kronach,
dem Geburtsort also des Malers.
Dort war es im Besitz einer Fami-
lie Heim. Leider kann die ur-
sprimgliche Herkunft des Bildes
nicht ermittelt werden. Seit wann
mag es in der Heimat Cranachs
gewesen sein, wie ist es dorthin
gekommen? Im August 1893 war
das Bild aufl jener imposanten
.Frinkischen  Ausstellung  von
Alterthiimern in Kunst und Kunstgewerbe* zu
sehen. die der . Friinkische Kunst und Alter-
tumsverein® in Wiirzburg veranstaltet hat.”
Erst drei Monate zuvor war auf Betreiben des
Regicrungsprisidenten von Luxburg der Ver-
ein begriindet worden. Die Ausstellung sollte
sein Leine Art Heerschau iiber die vorhande-
nen und beweglichen Kunstschiitze, welche
sich noch in unserem Vaterlande befunden®
und durch diese ..Schaustellung auserlesener
Erzeugnisse der Kunst und des Kunstgewer-
bes den Sinn fiir das schone und den Wunsch
nach Erhaltung des noch Vorhandenen in wei-
teren Kreisen des Publikums* wecken.'" Gral
Friedrich von Luxburg, Ehrenprisident des
Vereins, der als Leihgeber mit mehreren
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Abb.2: Lucas Cranach d. A.: _Judith mit dem
Haupt des Holofernes™, um 1530

Objekten aus seinen Sammlungen an der Aus-
stellung beteiligt war, sah hier das Cranach-
Gemiilde, das im Katalog verzeichnet ist:
1406 Judith. von Lukas Kranach. Bes(itzer).
Herr Heim, Kronach."'"" Graf Luxburg mag
befiirchtet haben, das Bild werde bei einem
eventuellen Verkauf auf immer fiir Franken
verloren sein. Um dies zu verhindern. erwarb
er, wie in vergleichbaren Fillen, das Bild fiir
seine Sammlung, damit es in Franken verblei-
be.

Die Geschichte der heldenhaften und schi-
nen Witwe Judith erzihlt das gleichnamige
Buch des Alten Testaments. Es berichtet von
der Errettung der jidischen Stadt Betyula im
Kampf gegen das iibermiichtige Heer des
Assyrers  Nebukadnezar, dessen Feldherr
Holofernes von Judith gettet wurde. Seit der
Renaissance wurde diese Geschichte zu
einem bevorzugten Bildthema. In der Barock-
zeit galt die Retterin ihres Volkes, geriihmt als
Wder Stolz Jerusalems, die Freude Israels, der
grofle Ruhm ihres Geschlechts™ (Judith 15.9)
als alttestamentliches Vorbild Mariens, der
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Mutter des Erlosers. In diesem Kontext erkliirt
sich auch die Darstellung dieser Erzihlung im
Fresko der Gnadenkapelle des Kippele in
Wiirzburg.

Lucas Cranach d. A. hat in den Jahren um
1530 mehrfach das Thema aufgegriffen. 1531
malte er die beiden vielfigurigen Bilder im
SchloBmuseum Gotha, in denen die Judith-
Erzihlung in ihrem ganzen Ablauf geschildert
wird."” Hauptmotiv der einen Tafel ist das
tippige Gastmahl. zu dem Holofernes Judith
und ihre Magd geladen hat. Das Gegenstiick
zeigt den Tod des Feldherrn in seinem Zelt
durch die Hand der von ihm begehrten Frau.
In den Landschaftshintergriinden beider Bil-
der erziihlen kleinfigurige Szenen das drama-
tische Geschehen in epischer Breite. Anders
dagegen die Bilder, in denen die Judith-
Geschichte fast denkmalhaft, gleichsam in
einem Portriit der mutigen Frau zusammenge-
rafft wird. Mehrere Gemiilde dieser Art, in der
Komposition idhnlich, in Einzelheiten durch-
aus variiert, sind von Cranach und seiner
Werkstatt iiberliefert. Dem Aschacher Bild am
dhnlichsten ist eine ebenfalls um 1530 ge-
malte Tafel im Kunsthistorischen Museum in
Wien."™ Auf beiden Gemiilden wendet sich
die Frau, leicht schrig in die Bildfliiche
geriickt. dem Betrachter zu. Gekleidet ist sie
mit einem aufwendigen, modischen Gewand,
geziert mit kostbarem Schmuck. Sockel des
Halbfigurenbildnisses ist eine Steinbank, auf
der das abgeschlagene Haupt des assyrischen
Feldherrn liegt. Sein Mund ist leicht gedffnet.
als sei er im letzten Aufstohnen erstarrt. die
Augen sind halb geschlossen. Judith legt ihre
behandschuhte Linke auf das Haupt des iiber-
wundenen Feindes: sie priisentiert es gleich-
sam wie einen Wappenschild. Aufrecht hilt
sie in ihrer rechten Hand das Schwert des
Getoteten, Zeichen ihres Sieges. Die Ver
le des Schwertes am linken Bildrand und die
waagrechte Linie der Steinbank unten geben
der Figur einen festen Halt vor dem tiefdun-
klen Grund, von dem sich das Bildnis der Frau
effekivoll abhebt. In der Wiener Fassung triigt
Judith, kokett und keck. einen breitkrempri-
gen, modischen Hut, offen fiillt ithr Haar in
langen Wellen auf die Schultern. Anders ist
dies bei einem Bild in Berlin'*: Das Haar. in
Zopfen geflochten und aufgesteckt, wird von




Abb. 3 und 4: Schwiib. Meister um 1450/60:
Travernde Maria und klagender Johannes aus einer Kreuzigungsgruppe

cinem Netz gehalten, liber dem ein cleganter,
mit Federn gezierter Hut sitzt. In dem Ascha-
cher Bild ist auf eine Kopfbedeckung verzich-
tet. Judith triigt iiber dem offenen, kurzen Haar
lediglich einen Schlcier aus dem gleichen
hauchdiinnen Stoff, aus dem auch das gefiilte-
te Hemd gearbeitet ist, das im tiefen Aus-
schnitt des Kleides sichibar wird. Bei den
genannten Vergleichsbildern in Wien und
Berlin ist der Blick der Frau in sich gekehrt.
hier blickt sie, gereifter und fraulicher, den
Betrachter aus fragenden Augen an, als erwar-
le sie eine zustimmende Antwort.

Unter den zahlreichen spiitgotischen
Schnitzarbeiten in Schlol Aschach, meist
frinkischer Herkunft, fallen dank ihrer her-
ausragenden Qualitit die Statuen einer trau-

ernden Maria und eines Jiingers Johannes auf

(Abb. 3 und 4). Sie sind farbig gefalt und
stammen als Assistenzfiguren aus einer Kreu-
zigungsgruppe, deren zugehtriger Kruzi-
fixus verloren ist. Leider werden sie im alten

Inventarverzeichnis der Luxburg-Sammlung
nicht erwihnt; es gibt daher keinen Hinweis
auf das Jahr des Erwerbs noch aul die Her-
kunft.'” Das Figurenpaar kann der schwiibi-
schen Plastk in der Zeit um 1450/60 zuge-
ordnet werden. Man hat es mit dem fiihrenden
Bildhauer dieser Zeit in Ulm. mit Hans Mult-
scher, in Verbindung gebracht.'” Manche sti-
listische Eigenart ldBt sich vergleichen:
Schwer fallen die Falten der Gewinder, dem
entspricht eine physische Schwere und eine
betonte Plastizitiit der Korper, Realistisch ist
das Aufschauen und die sprechende Gebiirde
des Johannes-Jiingers erfufit. Dies alles ent-
spricht dem neuerwachten Realismus, den
wir bei Multscher finden. Die verhaltenere
Trauer der Mutter kniipft dagegen noch an die
damals bereils iiberwundene Idealisierung
des ..Weichen Stils™ an. Als die beiden Figu-
ren 1993 in der Ausstellung ,,Hans Multscher
— Meister der Spiitgotik™ in  Leutkirch
gezeigt wurden'”, konnte man im direkten
Vergleich erkennen, dab sie als Arbeiten einer
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eigenstiindigen Werkstatt anzusprechen sind.
die Einfliisse Hans Multschers und seiner
Werkstatt aber ebenso Anregungen von ande-
rer Seite iibernahm und weiter verarbeitete.
Die beiden Plastiken sind beachtenswerte
Beispiele fiir die Ausstrahlung des von Mult-
scher begriindeten Stils.

Aus der altbaierischen Kunstlandschaft
stammt die Gruppe einer heiligen Anna mit
ihrer Tochter Maria, entstanden um 1500
(Abb. 5). Gral Luxburg hat das Bildwerk wie
manche andere spiitgotische Plastik 1893 von
Professor Voll erworben. dem aus Aschach
stammenden  Miinchener Bildhauer und
Sammler. der das iibergroBe Szepter, das
Maria triigt, sowie das Buch der Mutter Anna
erginzt hatte. Anna und Maria sitzen auf einer

Bank. Man darf annehmen, dal} dereinst auf

dem Schob der jugendlichen Maria das Chri-
stuskind sal, das sich seiner GroBmutter
Anna zuwandte. Die Plastik ist demnach als
eine Anna-Selbdritt-Gruppe anzusprechen.
Jene im Spiitmittelalter beliebte und hiufige
Darstellung des Zusammenseins dreier Gene-
rationen. Das Bildwerk ist ein sprechendes
Beispiel dafiir, wie in der Zeit um 1500 die
Bildschnitzer bemiiht waren. dem ehemals
sterotypen, fast erstarrten Andachtsbild eine
neue Lebensniihe mit fast genrehafien Ziigen
abzugewinnen.

Um die grolien Hallen und Siile des neuer-
worbenen Familiensitzes mit entsprechendem
Mobiliar auszustatten, galt das Interesse des
SchloBherrn Luxburg verstiindlicherweise vor
allem dem Erwerb passender, antiker Mobel,
Bald fiillten imposante Schriinke der Renais-
sance- und Barockzeit die Schlofriume:
deren anfingliche Leere wich einer wohlichen
und behaglichen Atmosphiire.

Im April 1873 — noch vor dem Kauf des
Aschacher Schlosses — hatte Graf' Luxburg
Wdrei Kasten™ in Schwiibisch Hall erwor-
ben. '™ Mit Unterstiitzung des Sammlerfreun-
des Carl Streit und unter seiner Aufsicht wur-
den die Schriinke zuniichst im . Priisidenten-
palais™ in Wirzburg aufgestellt. Einer der
Schriinke, zweitiirig und ,.1631* datiert (Abb.
6), war, wie es die geschnitzte Inschrift auf den
beiden Tiirfiillungen  dokumentiert, einst
Besitz der AGNES HEDWIG SENFTIN V
SULBURG. Die Patrizierfamilie der Senft
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Abb. 5: Baierischer Meister um 1500: Maria und
hl. Anna

von Sulburg war eines der dltesten Haller
Geschlechter: der Schrank wird in deren ange-
stammten Haus in Schwiibisch Hall oder in
einem der vielen Ansitze der Famile in der
Umgebung der Reichsstadt gestanden sein.

Vergleicht man diesen . Kasten™ mit zwei
andern Schriinken, liaBt sich die Entwicklung
dieses uns heute alltiglichen Mdabels in der
Renaissance- und Barockzeit ablesen. Der
ilteste der Reihe, ein viertiiriger Schrank, um
1610 entstanden, stammt aus Nordlingen
(Abb. 7). Er besteht gleichsam aus zwei auf-
einandergesetzten Truhen, den bis zum spiiten
Mittelalter  ausschlieBlich  gebriiuchlichen
Mdbeln zur - liegenden — Aufbewahrung der
Kleider. Die Schauseite spiegelt diese. auch
im Inneren beibehaltene Zweiteilung deutlich
wieder. Mit architektonischen Elementen
wird die Front straft gegliedert. Ein hoher
Sockel, in dem Schubladen untergebracht
sind, bildet gleichsam das Fundament. Ein
Zieratenfries zwischen den beiden Geschos-
sen untersteicht den Eindruck der Teilung in
zwei Kasten™. Ebenso betont ein kriiftiges,
abschliefiendes Gesims die horizontale Linie.
Siiulen — unten mit Kapitellen der korinthi-
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Abb.7: Viertiiriger Schrank aus Nordlingen, um 1610




Abb.6: Frithbarocker Schrank aus
Schwiibisch Hall, datiert 1631

nicht mehr liegend in den bislang iiblichen,
niedrigen Schrankfiichern aufbewahrt wer-
den: sie muBten hiingen und veranlaliten somit
die [Erfindung” des Kleiderschranks.

Diese Konstruktion behiilt der Schrank aus
Markt Bibart bei, der um 1650 entstanden ist
(Abb. 8). Auch seine Vorderfront ist durch drei
Lisenen gegliedert. die mit ihren geschnitzten
Kapitellen das verkropfte Gesims stiitzen. Die
architektonische Grundform der Fiillungen ist
fast iiberreich mit jenem Knorpelwerk iiber-
das der Frankfurter Stadischreiner
I riedrich Undeutsch in seinem 1650 erschie-
nen . Neuen Zieratenbuch™ seinen Zunfikolle-
gen als Dekor empfohlen hat.

Das aufwendigste Mobel, das Graf Luxburg
fiir Aschach erwerben konnte, ersteigerte er
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1875 aus der Sammlung des ihm befreundeten
Okonomierats Streit, des kunstinteressierten
Besitzers der Oberen Saline in Bad Kissingen,
Nach dessen Angaben stammt der Schreib-
schrank aus  Ebrach (Abb. 9).' At
Hieronymus Held, 1741 bis 1773 Abt der
angesehenen und reichen Zisterzienserabtei,
hatte bald nach seiner Wahl den Schreib-
schrank bei Carl Maximilian Mattern, dem
begabten Wm/hmy.r Hofschreiner, in Auf-
trag gegeben. Furnier und Marketerie aus fiinf
verschiedenen Holzarten, die zarten Einlege-
arbeiten in reichsten Rokokoformen, die aus
Lindenholz  geschnitzten und  vergoldeten
Kapitelle, die ebenfalls vergoldeten Messing-
beschlige des Hofschlossers Johann Georg
Oegg kennzeichnen das Mabelstiick als ein
Meisterwerk der Mabelkunst und als ein glin-
zendes Beispiel standesgemiiBer Repriisenta-
tion.

Aus dem reichen Schatz an Goldschmiede-
arbeiten der Renaissance- und Barockzeit, die
Graf  Luxburg offensichtlich  besonders

Abb. 8: Friinkischer Barockschrank aus Markt -
Bibart, um 1650



schrank aus Ebrach (Abb. 9).'"" Abt
Hieronymus Held, 1741 bis 1773 Abt
der angesehenen und reichen Zisterzien-
serabtei, hatte bald nach seiner
Wahl! den Schreibschrank bei
Carl Maximilian Mattern.
dem begablen Wiirzburger
Hofschreiner, in Auftrag gege-
ben. Furnier und Marketerie
aus fiint verschiedenen Holz-
arlen, die zarten Einlegearbei-
ten in reichsten Rokokofor-
men, die aus Lindenholz
geschnitzten und vergoldeten
Kapitelle, die cbenfalls vergol-
deten Messingbeschlige des Hof-
schlossers Johann Georg Oegg
kennzeichnen das Mabelstiick als
ein Meisterwerk der Mabelkunst
und als ein glinzendes Beispiel stan-
desgemiiBer Repriisentation.

Aus dem reichen Schatz an Gold-
schmiedearbeiten der Renaissance-
und Barockzeit, die Graf Luxburg
offensichtlich  besonders  schiitzte,
seien wenigstens noch zwei Poka-
le wegen ihres Bezugs zur
Wiirzburger Fischerzunft er-
wiihnt.”” Bereits Ende des 17.
Jahrhunderts sind im ,,Inventar
alles desjenigen, was bey dem
léblichen  Fischerhandwerkh
ahn Silber, Goldt, Zinn undt
Messing  beyhandten®, ver-
merkt: .1 Silber vergultes
pocal wic ein Trauben; mehr 1 Silber vergul-
tes pocal, worauf ein Man mit dem schildt und
Spiess™.!" Die beiden Pokale wurden in den
achtziger Jahren des 19. Jahrhunderts an den
Kunsthiindler Oppenheimer in Wiirzburg ver-
kauft. Graf Luxburg erwarb sic 1888; aber-
mals hat er dadurch ein Abwandern frinki-
scher Kunstwerke aus ihrer angestammten
Umgebung und den drohenden, endgiiltigen
Verlust der beiden Zunftaltertiimer verhindert.
Beide Pokale kehrten bereits wenig spiiter [iir
kurze Zeit nach Wiirgburg zuriick; denn 1893
waren sie als Leihgaben des Regierungspriisi-
denten in der Ausstellung des Frinkischen
Kunst- und Altertumsvercins zu sehen.*
Nicht nur die miindliche Uberlicfeung, son-

Abb. 10: Deckelpokal von
Hans Bertolt, Niirnberg, um
1610/20. Aus dem Besitz der

Wiirzburger Fischerzunft.

dern auch die Beschreibung im erwiihn-
ten Inventar der Fischerzunft erlaubt die
sichere Identifizierung unter den Gold-
schmiedearbeiten der Aschacher
Sammlung. Beide Pokale sind
nach Ausweis der Merkzei-
chen Niirnberger Arbeiten.
Der kelchiinliche Pokal, auf
dessen Deckel ein bewallneter
Mann mit einem Wappen-
schild steht. ist eine Arbeit des
Goldschmieds Hans Bertolt
{Meister seit 1601) (Abb. 10).
Den zweiten Pokal in  der
damals beliebten Form einer sti-
lisierten Traube schuf Caspar
Beutmiiller d. J. (Meister 1612,

gestorben 1632),

Nur cine knappe Auswahl aus den
reichen Kunstsammlungen des Graf-
Luxburg-Museums in SchloB Aschach
konnte hier beispielhaft vorgestellt wer-
den. Sie mag Anreiz sein, dort weitern
Zeugnissen frinkischer Kunst und
Geschichte nachzuspiiren.
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Christiune Landgraf

Das Volkskundemuseum in Aschach

Bereits Anfang der 1950er Jahre bei den
Besprechungen iiber die Zukunft von Schlof
Aschach zwischen Karl Graf von Luxburg
und dem damaligen Direktor des Mainfriinki-
schen Museums Wiirzburg, Prof. Dr. Max H.
von Freeden, wurden erste Gedanken zur Ein-
richtung eines Volkskundemuscums in einem
der SchloBgebiiude erbrtert. Als Ausstel-
lungsgebiiude wurde zuniichst das Neben-
schloB vorgesehen, in dem die biuerliche
Kultur des Umlandes und die Territorialge-
schichte der Rhisn in moderner, anschaulicher
Weise dargestellt werden sollten. Es wurde an
eine Art Rhiiner Heimatmuscum gedacht, in
dem am Beispiel regionaler Trachten, biuer-
licher Mobel und Rhéner Hausrats die
Geschichte der Landschaft, ihrer Bewohner
und deren Probleme leicht begreitbar
beleuchtet werden sollien. Aufbauend auf
dieses Grundkonzept fiir ein unterfrinki-
sches  Volkskundemuseum in  Aschach
begann Bezirksheimatpfleger Dr. Reinhard
Worschech seit 1972 eine intensive Sammel-
titigkeit und lieB die 1692 im SchloBpark
errichtete, barocke Zehntscheune 1975 bis
1978 sanieren und zum Ausstellungsgebiude
umbauen. Als Ziel wurde gesetzt, nicht nur
biuverliches Geriit zu priisenticren, sondern
den lindlichen Altag Unterfrankens insge-
samt darzustellen. Aufgrund der relativ gerin-
gen Ausstellungsfliche in der Zehntscheune
im Verhiiltnis zur Vielzahl der zu zeigenden
Gegenstinde wurde gleichzeitig die Errich-
tung eines Flachsbrechhauses, eines Back-
hauses und einer weiteren Scheune als Aus-
stellungsgebiude im Umfeld der Zehntscheu-
ne mit in dic Museumsplanung aufgenom-
men.

Im Mai 1984 war es dann soweit: nachdem
ein Teil der in den Vorjahren erworbenen,
inzwischen umfangreichen Sammlungsbe-
stinde im Rahmen erster Inventarisierungs-
maBnahmen erfaft und restauriert worden

war, konnte das Volkskundemuseum mit der
Abteilung ..Das biiuerliche Jahr* im vormals
als  Stall  genutzten Erdgeschol}  des
Fruchtspeichers teilerdffnet  werden. Die
Ausstellung bietet einen Uberblick iiber die
vorindustrielle Feldarbeit in Unterfranken.
Die landwirtschaftlichen Geriite werden in
ihrer jahreszeitlichen Abfolge vorgestellt und
dabei thematisch nach Art der Feldfriichte,
nach Anbau- und Bewirtschaftungstormen
zusammengelaBt. Prisentiert sind die Geriit-
schaften gemif ihrer Handhabung. Mit Hilfe
einer klaren Ordnung durch Aufbau, Gliede-
rung und farbliche Gestaltung der Stellwiin-
de, Podeste und Sockel, ferner verstindlicher
Texte mit erlduternder Graphik und GroBlo-
tos gelang damals eine moderne, didaktische
Prisentation — in dieser Weise erstmalig in
einem nach Art eines Spezialmuseums konzi-
pierten, heimatkundlichen Museum in Bay-
€m.

Schon zu Beginn der 1980er Jahre waren
ein altes Backhaus des 19. Jahrhunderts aus
Goggelgereuth bei  Kirchlauter und ein
Flachsbrechhaus aus Briinnstadt bei Gerolz-
hofen in das Freigelinde hinter der Schlof-
mauer iibertragen worden.

1988 erfolgte die Errichtung eines zweige-
schossigen Erweiterungsbaues, der
Muscumsscheune im friinkischen Fachwerk-
stil gegeniiber der alten Zehntscheune, um
Ausstellungsfliche  fiir die inzwischen
betriichtliche Sammlung landwirtschafilicher
GroBgerite zu gewinnen. Im Herbst 1989
konnte dann im ErdgeschoB dieses Neubaues
die als Fortsetzung der 1. Abteilung gedachte
Dauerausstellung ., Die Mechanisierung der
Feld- und Hofarbeit* feierlich eroffnet wer-
den. Thema ist der technische Fortschritt, der
zu Veriinderungen der traditionellen Arbeits-
weisen in der Landwirtschaft, insbesondere
der Hofwirtschaft seit 1800 fiihrte. Das Ober-
geschol des Gebiudes beherbergt seither
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