Walter Werner (1922-1995) pri
das literarische Profil Siidthiiringens in den letzten
30 Jahren.
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weiter. Von staatlicher Seite ebenso gefordert
wie gegingelt, entwickelte sich mit den Jah-
ren ein durchaus reges hiterarisches Leben.
Dic Bezirksorganisation des Schriftsteller-
verbandes der DDR ziihlte um 1980 8 Mit-
glieder und mehrere Kandidaten. Neben den
Berufsschriftstellern traten eine Reihe von
Laienautoren auf den Plan, die sich grofbiten-
teils in den staatlich organisiertn und kontrol-
lierten "Zirkeln schreibender Werktitiger™”
susammenfanden. Unter den Literaten der
DDR-Zeit ragt der 1922 in Vachdorf an der
Werra geborene Walter Werner hervor, der bis
7u seinem ‘Tode 1995 in Untermalifeld bei
Meiningen wohnte. Von ihm erschienen iiber
«chn Biicher, zuletzt in diesem Jahr posthum
die Gedichtsammiung “Fufl im Gerdll™, In
Lyrik, Prosa und Essay hat Walter Werner im-
mer wieder versucht, seine Heimat und seine
Zeit poetisch 2u verdichten. Vor allem ihm ist
es zu verdanken, dabB das Land zwischen Thii-
ringer Wald, Rhin und Grabfeld auch in un-
serem Jahrhundert einen unverwechselbaren
literarischen Ausdruck erhielt.

Johann Peter Herrlein (1722 -1799)

Ein landlicher Kunstbetrieb in Franken

Klein-Eibstadt { ... | Nachbarn zahit der Ort
80. Die meisten treiben den Ackerbaw und die
Viehzucht, doch sind darunter auch verschie-
dene Profefiionisten und Kiinstler, z. E. zwey
Mahler. 2 Tischler, 3 Miiller etc. Als Johann
Kaspar Bundschuh im dritten Band des Geo-
graphisch statistisch-topographischen Lexi-
kon von Franken 1801 diesen Ort beschrieb,
neigle sich ein Zeitalter seinem Ende entge-
gen, in dessen letztem halben Jahrhundert ein
Maler von Kleineibstadt mit seiner Werkstatt
zahlreiche Kirchen im nérdlichen Unterfran-
ken mit Decken- und Altarbildern, Kreuzwe-
gen und Heiligen Griibern ausgestattet und
gepragt hatte. Dieser Maler von Kleineibstadr
Johann Peter Herrlein ruhte 1801 bereits zwei
Jahre auf dem Friedhof des Findelberges bej
Saal an der Saale. In den Signaturen seiner
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Werke blieb er jedoch gegenwiirtig, so dal}
ihn iiber hundert Jahre spiter die lokale
Kunstgeschichte wiederentdecken konnte.
als nidmlich Kunstdenkmilerinventare fiir
Thiiringen und Bayern erstellt wurden, Diese
Inventare waren erste Grundlage fiir die Be-
schittigung mit Johann Peter Herrlein und
seinem Werk. Pfarrer Karl Kiigler von Eyers-
hausen gelang es mit seinem auf archivali-
schen Forschungen beruhenden Aufsatz 1934
die Herkunft und die familiiren Verbindun-
gen des Kiinstlers zu erhellen und ein Werk-
verzeichnis zu prasentieren. Auf Kiiglers
Schultern stand Johann Pfeutfer, der mit sei-
nen Veroffentlichungen zwischen 1954 und
1970 den Maler Johann Peter Herrlein einem
breiten Publikum in Franken bekannt machte.



Johann Peter Herrlein entstammte einer
seit der Mitte des 17. Jahrhunderts nachweis-
baren Biickerfamilie. Doch bereits sein Vater
Johann Herrlein (1702-1766) wechselte im
Laufe seines Lebens vom Biicker- zum Ma-
lerhandwerk. Seine Frau Anna Justina Apel
war alten Verbindungen entsprechend eine
Bickerstochter von Miinnerstadt, wo die Fa-
milie zur Zeit der Geburt des ersten Kindes
Johann Peter am 24. 08. 1722 lebte. Spiite-
stens seit 1732 waren die Herrlein in Klein-
bardorl nachzuweisen, wo der Vater vor al-
lem mit Fassungen und Tiincherarbeiten den
Lebensunterhalt bestritt. Beispiele seiner
Malerei haben sich mit vier Szenen aus dem
Leben Jesu von 1762 im Mainfrinkischen
Museum Wiirzburg und vielleicht mit dem
Kreuzweg von Stadtlauringen erhalten. Alle
Sohne (bis auf den kurz nach der Geburt 1745
verstorbenen Johann Kaspar) ergriffen das
Handwerk des Vaters: neben Johann Peter die
jiingeren Johann Andreas (1723=1796), der
Hofmaler in Fulda wurde, und Andreas
(1738 1817), der als Maler in Laibach starb.
Nachweislich malte auch eine Tochter, wahr-
scheinlich beherrschien aber alle Tochter das
Handwerk.

Die technischen Grundkenntnisse hat Jo-
hann Peter Herrlein so sicher in der Werkstatt
des Vaters und bei befreundeten Malern in
Miinnerstadt erworben, so etwa bei Johann
Kaspar Henneberger, Eberhard Wirth oder
Hans Georg Kohler. der auch als Deckenma-
ler titig war. Nicht zu belegen war bisher die
Nachricht, Johann Peter Herrlein habe als
Malergehilfe in Wien gearbeitet. Sicher ist
nur, dab er seine Kenntnisse und Fertigkeiten
als Freskant wohl nicht im Wiirzburger
Raum, sondern in einem der siiddeutschen
Kunstzentren des 18. Jahrhunderts erworben
haben mufl. Das friiheste gesicherte Werk
des damals Zwanzigjihrigen ist ein Gemiilde
mit der Darstellung des hl. Wendelin von
1742 (Abb. 1), signiert J. P. Herrlein, gemalt
Kleineib[stadt], in der Kirche von Leuters-
hausen (Lkr. Rhon-Grabfeld). Das kiirzlich
restaurierte Bild ist in einer knorpeligen Kar-
tusche beschrifiet: Sangd | Wendelinus von |
kiniglichen stammen wiird aus demut ein
hirt, hernach | ein abbt, ein sonderbarer pate-
ron wider die vich suchten - dise | biltnufs] ist

Abb. 1:
tershausen

HI. Wendelin, 1742, Ol/Leinwand, Leu-

Foto: Fa. Wald

hirher gemalt wordien) Anno 1742, Wende-
lin. einer der wichtigsten biuerlichen Pa-
rone, kniet als junger Hirte mit gefalteten
Hinden, vor ihm liegt die verschmihte Ko-
nigskrone. auf die erwiihnte Abtswiirde weist
der Putto, der mit Mitra und Stab vom Him-
mel schwebt. Hinter der Kuhherde offnet sich
die weite Landschaft mit dem Kreuzberg am
Horizont. Ob sich die dargestellien Kirchen
auf reale Gebiiude, etwa das Kloster Bildhau-
sen, beziehen, mufl dahingestellt bleiben.
Doch werden in diesem Gemiilde priigende
Momente fiir das Leben Johann Peter Herr-
leins deutlich: die sakral bestimmte Land-
schaft mit einer weitgehend biuerlichen Be-
villkerung und mindestens Grundziige schul-
ischer Bildung. greifbar in der Fihigkeit des
Schreibens, als Voraussetzung weilerer Aus-
bildung an einem unbekannten Ort. Aus dem
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Jahr 1747 stammt als singulidres Werk ein Py-
thagoras bezeichnetes und J. P. Herrlein si-
gniertes Idealportriit des griechischen Philo-
sophen im Hennebergmuseum Miinnerstadt
(Leihgabe aus Privatbesitz). Es ist in der ge-
steigerten Qualitit deutliches Zeugnis fiir
eine Lehre, die Johann Peter Herrlein in der
Zeit zwischen diesen beiden Bildern absol-
viert haben muf.

Nach der Heirat mit der Miillerstochter Ka-
tharina Forst 1749 lief3 Johann Peter Herrlein
sich in Kleineibstadt nieder, wohin der Vater
mit der Familie bereits 1745 gezogen war.
Nach der Zeit der Wanderschaft als Geselle
ordneten sich nun Leben und Schaffen
Johann Peter Herrleins in festen, iiberschau-
baren Riumen und Beziehungen. Zahlreiche
Auftrige erlaubten ihm die Beschrinkung
weitgehend auf das Gebiet nérdlich der Linie
Karlstadt — Gerolzhoten: den Werngrund, das
Grabfeld, die Rhon und die HaBberge. Bereits
Erlenbach bei Markiheidenfeld mit seinen
Altarbildern liegt auffillig abseits des Herr-
lein’schen Okotops und lift auf personliche
Verbindungen schliefien. Uber die Kontakte
der Pfarrer untereinander und deren Engage-
ment bei der Neuausstattung ihrer Kirchen er-
kldren sich zahlreiche Auftriige, etwa im
Werngrund oder um Zeil. Herrschaften sorg-
ten als Patronatsherren fiir die Ausschmiik-
kung der Kirchen ihrer Zustindigkeit: die
Zisterzienserabtei Bildhausen etwa fiir die
Kirchen in Rodelmaier, Althausen und GroB-
wenkheim, die Abtei Langheim, ebenlalls
Zisterze, fiir Merkershausen. die Herren von
Guttenberg fiir Kleinbardorf. Letztere ver-
mittelten Herrlein wohl auch in die Pfarrei
Kirchlauter.

Mit Kiinstler- und Handwerkerkollegen
ging Herrlein intensive und langdavernde
Produktionspartnerschaften ein. Mit den
Bildhauern Johann Joseph KeBler (1711~
1759) von Miinnerstadt und Johann Caspar
Hippeli (1716=1783) aus Neustadt/Saale,
mit dem Kunstschreiner Valentin Weber von
Kiitzberg und nicht zuletzt mit den Stukka-
teuren der Familie Hellmuth. Herrlein kann
sich dabei auf die weitgehende Identitiit von
Familie und Werkstatt stiitzen. Neben wenig-
stens einem Gesellen waren vor allem Fami-
lienmitglieder in der Werkstatt und vor Ort
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in den Kirchen titig: der Vater, die unverhei-
rateten  Schwestern, die Schne Andreas
(1752-1829), Johann Georg (1756—1837)
und Kilian (1766— nach 1801). Sicher waren
auch die beiden Ehefrauen, Katharina (+
1772) und Barbara, dic er 1781 als Witwe hei-
ratete, iiber den Haushalt hinaus eingebun-
den, ebenso wie die iibrigen der zwischen
1750 und 1766 geborenen neun Kinder. Die
Tatsache, daf alle Kinder von Johann Peter
und Katharina Herrlein, mit Ausnahme der
1763 als Zweijahrige verstorbenen Anna Do-
rothea, das FErwachsenenalter erreichten,
spricht fiir gesicherte Lebensumstinde und
eine gewisse Wohlhabenheit. Johann Peter
Herrlein ist sicher nur aus diesen Bedingun-
gen und Gebundenheiten auch zu beurteilen,
Jjedoch ist er keine schlichte, schollenverbun-
dene und daraus schipfende Bauernseele,
quasi ,,Volkskunst” schaffend, wie man ihn
manchmal schen wollte. Die stolzen Signatu-
ren beweisen sein Selbstverstindnis als
Kiinstler, der jedoch nie den handwerklichen
Hintergrund verleugnete, sei es in der Uber-
nahme von Fallmaler- oder gar von Tiincher-
arbeiten.

Erschwert wird eine Beurteilung Herrleins
durch das véllige Fehlen von personlichen
Nachrichten, die iiber Matrikel- und Rech-
nungseintriige hinausgehen. Mit den diirtti-
gen Informartionen lifit sich nur das Skelett
einer Biographie erstellen: die beiden Heira-
ten, die neun Kinder, der Tod am 25. Februar
1799, das heute unbekannte Grab auf dem
Findelberg. Die Quellenlage zu seinen Wer-
ken ist gleichermaben frustrierend. Bereits
Kiigler bedauerte zahlreiche Liicken in den
Pfarrarchiven. Archivalien, die er noch einse-
hen konnte, sind inzwischen gleichfalls un-
auffindbar oder verloren. Zu diesen unwiig-
baren Verlusten tritt die Tatsache, dall Herr-
lein oft in die Vertrige der Kirchenstiftungen
mit Subunternechmern eingebunden war und
somit namentlich nicht auftrat. Vieles in sei-
ner Titigkeit mub deshalb {iber die Parallelen
zeitgendssischen Kunst- und Handwerksbe-
triebes erschlossen werden. Das kiinstleri-
sche Gesamtwerk Johann Peter Herrleins tritt
uns heute nur noch eingeschriinkt vor Augen.
Es sind, mit Ausnahme des Pythagoras,
Werke geistlichen Inhalts, die sich bis heute




erhalten haben. Bilder weltlicher Thematik,
so fiir den fiirstbischéflichen Hof in Fulda
oder fiir das SchloB Guttenberg in KleirfBar-
dorf, sind nur noch archivalisch greifbar.

Mit der Etablierung in Kleineibstadt trat
Johann Peter Herrlein um 1749 mit seinem ei-
gentlichen Metier, der Deckenmalerei, an die
Offentlichkeit, als er die neugebaute Pfarrkir-
che von Miidesheim mit Deckenbildern aus-
stattete: dem Letzten Abendmahl und den
vier Evangelisten im Chor, der Darstellung
der Verchrung des Namens Jesu und den vier
Kirchenvitern im Langhaus. Giovanni Batti-
sta Tiepolos Fresken in der Wiirzburger Resi-
denz zeigten parallel den Hohepunki der Be-
geisterung fiir Deckenbilder, waren jedoch
keinesfalls als Ausliser der .epidemischen”
Ausbreitung von ausgemalten Rdumen, nicht
zuletzt durch das Wirken Johann Peter Herr-
leins, zu betrachten. Er bot den Kirchenstif-
tungen die Moglichkeit, preiswert — im Ver-
gleich zu den Honoraren eines Georg Anton
Urlaub oder Johann Zick, von Tiepolo ganz
zu schweigen — Deckenbilder und Wandma-
lereien zu erhalten. Es war wohl nicht zuletzt
der frithe Tod Georg Anton Urlaubs 1759, der
Herrlein schlieBlich eine unanfechtbare Ni-
sche in der Ausgestaltung von Kirchen im
nordlichen Unterfranken einraumte, Es rei-
hen sich durch die Jahre in dichter Folge die
Auftrige fiir Deckenbilder: Schnackenwerth
(1750). Reuchelheim (1753), Wargolshausen
(1756), Zeil (1761), Knetzgau (1761/62).
Ridelmaier (1763). Alsleben (1764). Augs-
feld (1765), Egenhausen (1767), GroBwenk-
heim (1768), Wiilfershausen (1772), Sond-
heim v. d. Rhéin (1775), Althausen (1776),
Oberelfeld (1777). Merkershausen (1777),
Kleinbardorf (1781), Sulzdorf (1783), Saal
a.d. Saale (1784), Stadtlauringen (1787). Be-
reits diese diirre Liste der heute noch erhalte-
nen oder archivalisch belegbaren Deckenbil-
der 14ft staunen iiber den Umfang des Ge-
schaffenen — und dabei harrt sicher noch
manches zugestrichene oder zerstorte Fresko
der Zuordnung in das Werk Herrleins.

Die Gemiilde 6ffnen die Kirchendecken
dem staunenden Blick in den Himmel, meist
cingespannt in die Koordinaten der Recht-
gliubigkeit: die Evangelisten Markus, Mat-
thius, Lukas und Johannes, die vier grolien

lateinischen Kirchenviiter Gregor, Hierony-
mus, Ambrosius und Augustinus. Immer wie-
der begegnet die Himmelfahrt Mariens und
Bilder der triumphierenden katholischen Kir-
che, nicht nur explizit in Althausen oder Zeil,
auch in den dichtbevilkerten Heiligenhim-
meln von Augsfeld oder Grollwenkheim wird
dies den Gliiubigen vor Augen gefiihrt. Dar-
stellungen des Letzten Abendmahls verwei-
sen direkt auf das Geschehen am Altar. Und
selbstverstindlich kiinden die Deckenbilder
auch den Ruhm des Kirchenpatrons. 1781
lieB Reichsfreiherr Carl Ernst von Gutten-
berg, Dorfherr zu Kleinbardorf, die dortige
Kirche renovieren. Mit dem Deckenbild
schuf Johann Peter Herrlein sein bedeutend-
stes Spitwerk und eines seiner schonsten
Deckenbilder (Abb. 2). Simultan fiigen sich
Legende und Glorie des Kirchenpatrons Agi-
dius iibereinander. Der griechische Konigs-

Glorie des hl. Agidius, 1781, Decken-
Foto: Fa. Wald

Abb, 2:
fresko, Kleinbardorf
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sohn lebte als Einsiedler in einem Wald in
Frankreich, wo ihn die Milch einer Hirschkuh
nihrte. Bei einer Jagd des Westgotenkonigs
floh die gehetzte Hindin zu Agidius, den da-
bei ein PfeilschuB verletzte. Das Hauptaugen-
merk liegt jedoch auf der Glorie des heiligen
Abtes, seine Aufnahme in den Himmel. Agi-

dius kniet in prachtvollem Chormantel auf

den sich vor blauem Himmel tiirmenden rosa-
farbenen Wolken, Engel tragen seine Insi-
gnien, Stab, Mitra und Buch, wiihrend sich
die gottliche Dreifaltigkeit zu ihm neigt. Das
ovalgeschweifte Deckenbild wird vom
Kiinstler in Trompe-1'oeil Manier mit fein-
gliedrigen gemalten Stuckrocaillen einge-
fait. Ahnlich findet sich diese Augentiu-
schung als Ersatz oder zur Unterstiitzung rea-
len Stucks ofter in ,Herrlein-Kirchen™. Die

Zwickel der Langhausdecke beherrschen auf

Wolkenbinken sitzend die vier lateinischen
Kirchenviiter mit ihren Auributen.

Gerade in Kleinbardorf zeigte die 1995 er-
folgte Renovierung. dafl die Wiinde der Got-
teshiuser in die malerische Gestaltung des
Gesamtraumes mit einbezogen waren. Aller-
dings tragen sie keine szenischen Darstellun-
gen, sondern gemalte Rahmen, die die Masse
der Kreuzwegstationen gliedern und Figuren
ihren Platz zuweisen, oder auch auf die Wei-
hekreuze bezogene Apostelportrils, wie in
Eyershausen.Die Wirkung solcher Riume
auf Betrachter des 18. Jahrhunderts, die nicht
tiglich visueller Aggression ausgesetzt wa-
ren und Bilder weitgehend nur aus dem Zu-
sammenhang privater und 6ffentlicher From-
migkeit kannten, ist heute nur schwer nach-
zuvollziehen.

Neben den Deckenbildern schuf Herrlein
nicht selten fiir dieselben Gotteshiuser auch
die Altargemiilde, manchmal erst Jahre spi-
ter. Die Kilianskirche von Augsfeld mit Fres-
ken, Altarbildern und Kreuzwegstationen ist
dafiir hervorragender Beleg. Als Beispiel fiir
die zahlreichen Olgemilde Herrleins mit
Darstellungen der Altar- und Kirchenpatrone
sei hier das undatierte Gemiilde mit dem Mar-
tyrium der Frankenapostel aus Niidlingen ge-
wiihlt (Abb. 3). Variationen des Bildes befin-
den sich in Augsfeld (1765), Ostheim (1774)
und Oberelsbach (1786). Sie sind damit auch
Zeugnis fir die in diesem Jahrhundert blii-
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hende Verehrung des Bistumspatrons und sei-
ner Gefihrien. Herrlein ist bei diesem Motiv.
wie viele andere frinkische Maler des 18.
Jahrhunderts. sichtlich von den Bildfindun-
gen Oswald Onghers” abhingig. Die dichtge-
staffelte Figurengruppe ordnet sich unter die
Bilddiagonale. Bischof Kilian und Diakon
Totnan knien in paralleler Haltung, wihrend
die Morder mit Messer und Schwert ausho-
len. Kolonat, der Priester. liegt bereits er-
schlagen am Boden. Aus dem Himmel stiirmt
cine Schar Putten mit den Siegespalmen fiir
die Miirtyrer in Richtung des Geschehens.
Herzogin Gailana, die Anstifterin des Mor-
des, ist in ein Gespriich mit ihrer Begleiterin

Abb, 3:

Martyrium des hl. Kilian und seiner Ge-
fihrten, O/ Leinwand, Niidlingen
Foto: Eberhard Zwicker



eingebunden. Thren Gegenpart bildet Maria
als unbefleckt Empfangene auf der Mondsi-
chel, gegenwiirtig in einem von der Draperie
halb verdeckten Altar.

Seit der Mitte des 18. Jahrhunderts bestand
grofier Bedarf an Kreuzwegen, dem Herrlein
und seine Werkstatt mit entsprechender Pro-
duktion entsprachen. 1686 hatte Papst Inno-
zenz XI. den Mitgliedern des Franziskaner-
ordens und seiner Bruderschaften an Kreuz-
wegen in Franziskanerkirchen denselben Ab-
lall gewithrt, wie er in Jerusalem am Kreuz-
weg zu gewinnen war. Seit 1731 besaBen die
Franziskaner die pépstliche Erlaubnis, in al-
len Kirchen Kreuzwege zu weihen. Die Bliite
der Kreuzwege folgte jedoch 1741 dem
Wunsch Papst Benedikts XIV., in allen Pfarr-
kirchen Kreuzwege aufzuhiingen. Die Serien
von vierzehn Gemiilden mit den Leidenssta-
tionen Christi, teilweise mit der Auffindung
des Kreuzes durch die Kaiserin Helena als
XV, Station, wurden oft durch Stiftungen
finanziert. Dabei legte man groBen Wert auf
die Vergegenwiirtigung der Passion, obwohl
die Abliisse an die meist an den Rahmen be-
findlichen Kreuze gebunden waren und keine
bildliche Ausgestaltung der Szene verlang-
ten. Dall mancher Kreuzweg fiir seine Kirche
zu miichtig proportioniert war, storte nicht.
Die nétige Hangung in Gruppen forderte wie-
derum die Gliederung der Wand durch ge-
malte Rahmen. Johann Peter Herrlein und
seiner Werkstatt lassen sich heute tiber zwan-
zig Kreuzwege zuschreiben, so z.B. in Alt-
bessingen, UntereBfeld, Miirsbach, Gelders-
heim und Gambach (urspriinglich in Grol}-
bardorf) oder Premich. Die auffilligen Unter-
schiede in der Qualitiat der Ausfiihrung legen
den Schlufl nahe, daB es sich bei den Kreuz-
wegen weilgehend um Arbeiten mit Werk-
stattbeteiligung handelt, die vom Meister ei-
ner SchluBredaktion unterzogen wurden.

Fiir die Kirche seines Wohnortes Kleineib-
stadt schuf Johann Peter Herrlein 1764 zu-
sammen mit dem Schreiner Michael Mark-
graf von Saal ein Heiliges Grab. Dieses
schlofs mit etwa 6 m Hohe den Chorbogen ab
und fiillte den Chor, um den Blick der Glidubi-
gen auf den Tabernakel des Hochaltares zu
konzentrieren, wo wihrend der vierzigstiin-
digen Grabesruhe Christi das Allerheiligste

in der Monstranz ausgesetzt war. Acht hinter-
einandergestaffelte Kulissen erinnern an die
Biihnentechnik der Zeit. In die aufwendige
Konstruktion konnten beleuchtete und mit
farbigem Wasser gefiillte Glaskugeln einge-
stellt werden, um die Szenerie zu illuminie-
ren. Dem Blick 6ffnet sich eine tiberkuppelte.
mehrschiffige Siulenhalle. Zwei geziert po-
stierte, stehende Wiichter in antikischer Ri-
stung mit Lanze flankieren die erste Kulisse,
auf deren Bogen ein auf Wolken kniender En-
gel das SchweiBtuch mit dem Antlitz Christi
hiilt, begleitet von zwei trauernden Engeln
iiber den Bogenansitzen. Mit der zweiten
Kulisse 6ffnen sich die Grabkammer fiir den
holzgeschnitzten Leichnam Christi und dar-
iiber der mit konzentrischen ,,Wolkenlo-
chern” auf die ausgesetzte Monstranz hinfiih-
rende Raum. Zwei trauernde Engel und zwei
Putten weisen auf den toten Christus, Die be-
gleitenden Figuren beschrinken sich im Inne-
ren auf die Reigen der gefliigelten Engels-
kiipfe und vier Arme Seclen an der Riick-
wand der Grabeshohle, die der Erlosung har-
rend zum ausgesetzien Altarsakrament em-
porblicken (Abb. 4).

Die Farbgebung unterstiitzt die illusionisti-
sche Gliederung des realen Raumes. Ausge-
hend von der rotmarmorierten Frontarchitek-
tur wechseln rote und graublaue Bauteile und
Wolkenbiinder ab. Vor diese reduzierte Farb-
folie sind die starkfarbigen Gewiinder der
Wiichter und Engel und das lichte Ocker der
angeschnittenen Kuppel gesetzt. Vom Format
und der Gestaltungsweise steht das Heilige
Grab den Deckenbildern Herrleins niher als
seinen Altarblittern. In der Technik ist es di-
rekt mit dem Himmelfahrisbild der Sondhei-
mer Langhausdecke vergleichbar. Seit 1993
befindet sich das Kleineibstadter Heilige
Grab, bis dahin im Grabfeldmuseum in Bad
Konigshofen, als prominentes und seltenes
Zeugnis (da durch den stindigen Auf- und
Abbau vom VerschleiB bedroht und im 19.
Jahrhundert staatlich reglementiert) fiir die-
senim 17. und 18. Jahrhundert allgemein ver-
breiteten Brauch, als Leihgabe der Kirchen-
stiftung in der Kunstsammlung der Didzese
Wiirzburg.

Der Bekanntschaft mit dem Bildhauer Jo-
hann Caspar Hippeli aus Neustadt/Saale ver-

201



Abb. 4:

dankte Herrlein zwei Aufiriige fiir evangeli-
sche Kirchengemeinden. Der Kiinstler er-
scheint offen und seinen Auftraggebern ver-
pflichtet. Dall auf seinen Deckenbildern in
Althausen und Zeil die Vertreter der , ketzeri-
schen™ Lehre Luthers in die Verdammnis ge-
stofien werden, hiilt Herrlein nicht von Arbei-
ten fiir evangelische Kirchen ab — und evan-
gelische Auftraggeber nicht von der Beauf-
tragung. In den kleinteilig konfessionsver-
schiedenen Gebieten legte schon der einfache
Verstand Toleranz nahe. Lutheraner und Ju-
den waren die Nachbarn Herrleins in Klei-
neibstadt:  Lebenswirklichkeiten, die der
Kontroversikonographie der Deckenbilder
den zwischenmenschlichen Alltag entgegen-
setzten.

1772/73 loste Johann Peter Herrlein zwei
Meininger Kiinstler in der Kirche von Herpf
(Lkr. Meiningen) ab, in der Hippeli mit der
Errichtung eines Altars beschiftigt war. Herr-
lein versah die Briistungsfelder der Emporen
in der Form einer Bilderbibel mit Szenen der
Heilsgeschichte von der Verkiindigung an
Maria bis zur Herabkunft des Heiligen Gei-
stes an Plingsten, denen in drei Fiillen das ty-
pologische Pendant des Alten Testamentes
zur Seite gestelltist. So entspricht die Grable-
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Arme Seelen im Fegfeuer, 1764, O1/Holz, Detail vom Heiligen Grab aus Kleineibstadt
Foto: Kunstreferat der Dibzese Wiirzburg

gung Christi dem Bild von Jonas und dem
Walfisch, da dieser im Bauch des Tieres ruhte
wie Christus in der Grabeshohle. Uber Hip-
peli kam auch der Auftrag fiir Sondheim v. d.
Rhon zustande. Hier bemalte Herrlein 1775
die flache Holzdecke des Kirchenlanghauses
mit der Himmelfahrt Christi und die Brii-
stungsfelder der Emporen mit Szenen aus
dem Alten und Neuen Testament, mit Prophe-
ten und Aposteln. In Sondheim gehérte auch
die Fassung des neuen Altars zur Aufgabe
Herrleins. Nach der Restaurierung von 1989
ist dieser Altar das einzig bekannte Beispiel
fiir diesen Bereich im Schaffen Herrleins.
Das ein Zeitalter in einer Region Frankens
priigende Wirken Herrleins als Freskant und
das Einsetzen seiner rastlosen Titigkeit in
den Jahren, als Giovanni Battista Tiepolo und
seine Sohne in Wiirzburg arbeiteten, waren
AnlaB genug, ihn und sein Werk in den Rah-
men des Tiepolo-Jahres 1996 einzubinden.
Das Kunstreferat der Ditzese Wiirzburg wid-
met ihm deshalb vom 11. Mai bis 28. Juli
1996 unter dem Titel Johann Peter Herriein
(1722—1799). Ein ldndlicher Kunstbetrieb
in Franken eine Ausstellung im Marmelstei-
ner Kabinett (Wiirzburg, PlatinerstraBie).
Diese erste Ausstellung iiber den Maler wird



nicht nur wichtige Beispiele aus den oben
kurz skizzierten Arbeitsbereichen des Mei-
sters bieten, sondern auch exemplarische Ge-
miilde weiterer Familienmitglieder: vom Va-
ter Johann, von den Briidern Johann Andreas
und Andreas, vom Sohn Johann Georg und
dem Neffen Leonhard.

Unter gleichem Titel erscheint im Echter-
Verlag Wiirzburg der Begleitband zur Aus-
stellung von Annette Faber. Sie, von der ein
grundlegender Aufsatz zur Person und zum
Werk vorangestellt ist, und ihre Mitarbeiter
legen einen aktuellen Katalog der gesicherten
Werke vor., der 26 Jahre nach der letzten Ver-
offentlichung von Johann Pfeufer Grundlage
fiir die weitere Beschiiftigung mit dem Kiinst-
ler sein will.
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Frankenbund intern

Bundesverdienstkreuz fiir Dr. Godehard Schramm

Der Niirnberger Schrifisteller Dr. Gode-
hard Schramm, unseren Frankenbundmitglie-
dern und FRANKENLAND-Lesern bekannt
als Triger des Frankenbund-Kulturpreises
1993 und als Autor anregender frinkischer
Essays und geschitzter Rezensent, erhielt

kiirzlich vom Bundesprisidenten das Bun-
desverdienskreuz am Bande verlichen. Unse-
ren herzlichen Gliickwunsch diirfen wir mit
der Bitte um weitere gute, anregende Zusam-
menarbeit verbinden!

Peter Hogler erhielt den
Sudetendeutschen Volkstumspreis

Unserem Mitglied und bestindigen Mitar-
beiter der Bundeszeitschrift Peter Hogler,
Schulamtsdirektor und Wiirzburger Kreishei-
matpfleger fiir das Gebiet des ehemaligen
Landkreises Ochsenfurt, wurde anlililich des
Sudetendeutschen Tages in Niirberg der
“Sudetendeutsche  Volkstumspreis™,  eine
jihrlich nur einmal vergebene Auszeichnung

verlichen. Die Laudatio hob die sehr lange
und ansehnliche Liste seiner Publikationen,
u. a. die "Sagensammlung aus dem Ochsen-
furter Gau” und die vielen Bearbeitungen
biographischer Aufzeichnungen lobend her-
vor. Auch Peter Hogler herzliche Gliickwiin-
sche und weiterhin viel Erfolg!
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