Ernst Eiclthorn

Lucas Cranach d. A. —
Maler zwischen Thiiringen und Franken

I. LEHRIAHRE
Cranach und die Diirerzeil

An der Wende von Mittelalter zur Neuzeit
begegnen wir um 1500 einer ganzen Ge-
neration von Grofimeistern der Malerei:
Michael Pacher in Sidtrol. Matthias
Griinewald zwischen Mainfranken und
Oberrhein, Hans Holbein. Vater und Sohn
in Augsburg. Albrecht Direr in Niirnberg
und Lucas Cranach zwischen Coburg, Wien
und Wittenberg. Christoph Scheurl, der aus
Niirnberg dem "Florenz des Nordens™ an
die neu gegriindete Universitit Wittenberg
berufene Humanist. hebt 1509 zwei Kiinst-
ler aus dieser Galerie der Malerei hervor:

Portriit Lucas Cranach d. A,
Silberstiftzeichnung, Bavonne

Albrecht Diirer
1524
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- wahrlich, wenn ich den einzigen Albrecht
Direr, meinen Landsmann, dieses unzwei-
fethafte Genie, diesen deurschen Apelles,
ausnehme, so gewdahrt nach meinem Urteil,
nur dir ( Lucas Cranach) unser Jahrinmdert
den ersten Platz in der Malerei. Die tibrigen
Deutschen treten zurtick, die ftaliener, sonst
so ruhmstichiig, bieten dir die Hand, die
Franzosen begriifien dich als ihren Mei-
P el

Diirer (1471—1528) und Cranach (1472 —
1553) sind fast gleichzeitig geboren. Den-
noch herrscht eine merkwirdige Ungleich-
gewichtigkeit iiber ihrem biographischen
Schicksal. Wahrend wir Diirers Lebensgang
seit seinem ersten Selbstbildnis mit 13 Jah-
ren, einer Silberstiftzeichnung von 1484,
fast lickenlos verfolgen konnen, den
gleichnamigen Vater als weitberiihmten
und besonders an dem kaiserlichen Hof ge-
schiitzten  Goldschmied — kennenlernen,
bleibt Cranachs Werdegang bis ans Ende
seiner Gesellenjahre weitgehend im Dun-
kel. Erteilt dieses Schicksal mit Griinewald
und Altdorfer, so dafl wir bei dem Genann-
ten das erste Lebensdrittel nur aus frag-
mentarischen Rudimenten oder hypotheti-
schen Stilvermutungen erahnen koénnen,
Der unterschiedliche Stellenwert im Be-
wubitsein der Offentlichkeit wurde allein
schon im divergenten Ausmall der Jubi-
liumsfeierlichkeiten und Ausstellungen in
den Jahren 1971 und 1972 erkennbar.

Kronach — das Ambiente des
Jungen Cranach

Seine Jugendzeit in Kronach muld der
Kiinstler selbst fir bedeutsam angesehen
haben. Hiitte er sonst als einziger unter den
generationsgleichen Meistern diesen Ge-
burtsort zum Eigennamen erhoben? Zu-
niichst Lilt sich sein soziales Umfeld ziem-
lich exakt umschreiben. Dies gilt allerdings
weniger vom Haus "Zum Scharfen Eck™
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Kronach, Haus Marktplatz Nr. | (heute verbaut).
Als Haus und Wohnung Lucas Sunders (Malers)
schon im 15. Jh, erwihnt.

Foto: Verkehrsamt Kronach

(alte Nummer 72) gegeniiber der Stadtkir-
che, das bis heute hartnickig als sein Ge-
burtshaus vertreten wird. Greifbare Be-
weise liegen bis jetzt nicht vor und wiiren in
erster Linie in einer Durchforschung der
nur teilweise greifbaren Hiuserchronik zu
erbringen. Denkbar wiire es auch, daf3 die-
ses Haus vielleicht als Zweitbesitz der
Familie zugewachsen war. Sicheren Grund
betreten wir nur am oberen Markt im Haus
Nr.1 (alte Nr. 58), also am Nordende der
Stadt. Hier gewinnen wir faBbare Quellen
aus lange serschollenen ProzeBakten, die
sich insbesondere auf die Jahre 1492 - 98
beziehen. Neben Erbstreitigkeiten waren
es vor allem Auseinandersetzungen mit dem
benachbarten Cuntz Donat. die gelegent-
lich zu Handgreiflichkeiten fithrten. Bei der
Verteilung duberst bildhafter Verbalinjurien
taten sich auch die Frauen hervor, die im
DreiBigjihrigen Krieg ihre Stadt gegen die
Schweden so beherzt verteidigten. Doch
auch der junge Lucas Cranach war person-
lich an den Vorgingen beteiligt. Die prozes-
sualen Auscinandersetzungen wurden vor
dem Kronacher Stadigericht ausgetragen,
dem spiter der Vater Hans Maler 1507
selbst als Beisitzer angehérte. Dieser Hans
Maler, der sich noch Lucas Sunder nannte,

war offenbar auch als Bildschnitzer tatig.
Wird doch ausdriicklich in der Prozel3-
beschreibung erwihnt, daf er mit einem
Meillel in der Hand auf den Platz aus seiner
Werkstatt herausgelaufen sei. Der junge
Lucas diirfte bei ihm seine handwerkliche
Ausbildung erfahren haben; so heilit es in
einem Nachruf auf Lucas Cranach, welcher
von Matthius Gunderam, ebenfalls einem
geborenen Kronacher, verfafit worden war
und 1556 anliBlich der Erneuerung der
kupfernen Turmspitzen der Wittenberger
SchloBkirche in einem Knauf als “Perga-
ment” versenkt wurde unter anderem:
... dafi er die Kunst "artem graphicam” bei
seinem Vater erlernt habe . . ", Der Vater
starb um 1527-28, also hochbetagt, ver-
mutlich im Haus Melchior-Otto-Platz 3
(alte Nr.78). Sein Sohn aber diirfte seine
Bildungsgrundlagen in der Lateinschule
seiner Vaterstadt erlernt haben.

Die frithen Lebenseindricke des jungen
Lucas Cranach werden in seinen spiiteren
Bildern erkennbar. Bei den immer wieder-
kehrenden Burgen dirfte die heimische
Veste Rosenberg eine Rolle gespielt haben

Kronach, Stadtpfarrkirche, Nordwestportal: Jo-
hannes der Tiufer 1498, Bezeichnet Hans Hartlin
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und zwar in ihrer damaligen gotischen Er-
scheinungsform. Auch die Landschaft des
Frankenwaldes hat sicher die friihzeitige
Vorliebe Cranachs fiir Wald- und Baumdar-
stellungen initiiert. Gelegentlich wollte
man sogar das familidare Genre in seine
Darstellung iibertragen. Auf einem seiner
volkstiimlichsten Themen, der "Ruhe auf
der Flucht” (1504). versuchte man sogar das
Paar Maria und Josef mit der Wiedergabe
seiner Eltern zu personifizieren.

Kiinstlerische Eindriicke der
Friihzeit

Selbst in Kronach gibt es Ansatzpunkte
fur die frithe Entwicklung Lucas Cranachs.
In welcher Weise sie sich in der viiterlichen
Werkstatt artikulierten, 1dt sich nicht be-
urteilen. Wir besitzen nur einige hypotheti-
sche Zuschreibungen an den Vater Hans
Sunder, so vor allem eine Wendelinfigur fiir
die dortige Spitalkirche. Fiir den Stil des
jungen Cranach ergibt sie nichts. Eher
schon LiBt sich das von der ausdrucksvoll
bewegten Johannesfigur iber dem Nord-
portal der Kronacher Stadtkirche behaup-
ten; sie entstand 1498 und nennt am Sockel
den Namen “hans hartlin”. Thr dynamischer
Stil féllt aus dem ortlichen Rahmen heraus
und bildet fast schon eine Briicke zum
Formgefiihl des jungen Cranach am Beginn
der Donauschule. Daraus jedoch eine Eigen-
hindigkeit des jungen Cranach als Bildhauer
abzuleiten, erscheint letztlich unwahrschein-
lich; dafiir fehlt jede Analogie. Denkbar
erschiene es, dall Cranach hierfiir eine Ent-
wurfszeichnung geliefert haben konnte.

Wenig spiiter konnte auch eine erste Be-
gegnung zwischen Direr und Cranach in
Bamberg stattgefunden haben, nachdem
beide die dortige Pfistersche Buchdrucke-
rei, eine der ersten ihrer Art-in Franken,
mehrfach frequentierten. Dies wiire gewis-
sermalien die nur gelegentlich auftauchende
Niirnberger Komponente in Cranachs
Werk. Dagegen bringen die Katzheimer,
vor allem der aus dem oberpfilzisch-nie-
derbayerischen Grenzgebiet, aus Katzheim
bei Burglengenfeld zugewanderte altere
Wolfgang und nach ihm der mit Lorenz
Katzheimer identifizierte Monogrammist
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LCz, jene bajuwarische Note ein, mit der
dann Lucas Cranach auf seiner Donaufahrt
direkt konfrontiert wird.

Nach dem Bauernkrieg von 1525 und vor
allem nach der schiindlichen Niederbren-
nung der Altenburg im Zweiten Markgra-
fenkrieg 1553 durch Markgraf Albrecht
Alcibiades, bei der viele geflichtete mittel-
alterliche Altarwerke zugrunde gingen, hat
die spatgotische Malerei am Obermain
schwerste EinbuBlen hinnehmen miissen.
Sie wurden noch vermehrt durch die Aus-
wirkungen des Dreifiigjdhrigen Krieges
und der gegenreformatorischen Barockisie-
rung. Aber selbst angesichts der verbliebe-
nen Rudimente bleibt doch unverkennbar
jener ausgepriagte Farbsinn der mainfrinki-
schen Malerei und einer gelegentlichen
Ubersteigerung bis zur drastischen Expres-
sion, die dann vor allem bei Matthias
Griinewald im Isenheimer und im Tauber-
bischofsheimer Altar in einer unvergleich-
lichen Mystik des Schmerzes kulminierte.

Coburg — erstmals im Dienst
sdchsischer Landesherren

Coburg wurde zum ersten Kristallisa-
tionspunkt einer lokalisierbaren Titigkeit
Cranachs. In gewissem Sinn erfolgte hier
schon eine Weichenstellung fir seine
spitere vom Herrscherhaus Sachsen be-
stimmte kinstlerische Gestaltung. Zu-
niichst blieb sein Wirken auf Kronach be-
schrankt. Dort arbeitete er als knapp 25jih-
riger sowohl fiir Coburg und Gotha, vor
allem zwischen 1495—98, also eindeutig
“thiiringisch™ fixiert. Ob die erstmalige
Erwihnung von Arbeiten fiir die Veste Co-
burg 1491 ihn oder noch seinen Vater Hans
betrifft, mag unentschieden bleiben. Soweit
diese kleineren Auftrige den jungen Lucas
betrafen, hiitten sie schon damals dazu
fiihren konnen, dall er Friedrich II1., den
Weisen kennenlernte. Mit Sicherheit greif-
bar wird Cranach auf der Veste Coburg
durch die Folgen eines schweren Brandes
1499, Jetzt geht es vor allem um die Neuaus-
stattung der fiirstlichen Riaume. Sie gibt
ihm die Moglichkeit, seine malerische Be-
gabung und seine Vielseitigkeit ins hellste
Licht zu riicken. Schon damals verbliifft er



als "pictor celerrimus”, als sehr behender
Maler, wohl beschlagen, sichtbare Eindriicke
fiir die Beschauer in die Illusion der Lebens-
nihe zu iibersetzen. Sein Laudator Chri-
stoph Scheurl war vor allem von dieser Vir-
tuositiit beeindruckt: . . . aber der hat nicht
Cranachs Werke gesehen, nicht das herzog-
liche Gemach zu Coburg, wo er Hirsch-
gewethe gemalt hat, nach denen oft Vogel
hinfliegen, die zu Boden fallen, indem sie
sich auf Zweigen niederzulassen meinen.”

In Coburg durfte Cranach vor allem fiir
malerische AuBenauftrige auf eine bereits
bestehende Tradition gestoBen sein. Noch
heute ist trotz neuerer Ubermalung die an
den Aulienfronten getibte Freskentatigkeit
erkennbar, vor allem im Bereich des Markt-
platzes. Dall Cranach auch nach seiner
Rickkehr von der Donau mit Auftrigen in
Coburg versehen wurde, bezeugt seine
wandmalerische Titigkeit 1508 in der dorti-
gen Morizkirche. Die noch erhaltenen
Freskenreste im Bereich der stdlichen
Turmhalle sind freilich zu spirlich, um sie
mit diesem Auftrag in Verbindung bringen
zu lassen.

Die Veste Coburg war fiir Lucas Cranach
offenbar ein Schlisselerlebnis. Wir finden
sic mehrmals auf Gemailden wie Holz-
schnitten. Auf einer Katharinenhinrich-
tung von 1506, die sich heute in Dresden
befindet — Katharina als Schutzpatronin
fir die Gelehrten der Universitit Witten-
berg — erscheint Coburg gleich in zwei
verschiedenen Ansichten; unter den weib-
lichen Heiligengestalten verbergen sich
moglicherweise Portrits des hofischen Um-
feldes. Denkbar wiire cine Bestimmung des
Altars fiir die SchloBkapelle der Veste
Coburg, withrend die kunsthistorische Zu-
schreibung an die SchloBkapelle in Torgau
wenig Wahrscheinlichkeit besitzt. In beiden
Fillen wiire jedoch eine Entstehung in der
Wittenberger Werkstatt  denkbar. Ein-
drucksvoll prisentiert sich auf dem Holz-
schnitt eines reitenden noch sehr jungen
sichsischen Prinzen, der angeblich den
spiteren Herzog Johann Friedrich den
GroBmiitigen mit etwa vier bis fiinf Jahren
darstelit, die Coburger Festungsanlage.
Und nocheinmal erscheint sie auf einem

seiner  ausdrucksstirksten  graphischen’
Blatter, der "Erasmusmarter” aus dem Jahr
1506.

So wirkt es vom genius loci her gesehen
als wahrer Gliicksfall, daf} sich ein Teil von
Cranachs schonsten graphischen Werken —
neben solchen von Diirer — im Coburger
Kupferstichkabinett befindet. Dieses zihlt
mit ca. 300000 Blittern zu den groBartig-
sten graphischen Sammlungen Deutsch-
lands. Verdankt wird sie dem Sammelflei3
und der unbestrittenen Fachkompetenz des
damaligen Erbprinzen, der mit ihrer Anlage
schon um 1775 begann. Es war der spitere
Herzog Franz Friedrich von Sachsen-
Coburg-Saalfeld (1750 -1806). Er hatte
seine besondere Vorliebe der altdeutschen
Graphik zugewendet. Dabei half ihm seine
geschickte Kaufpolitik.

Il. WANDERJAHRE

Sturm und Drang der Donauschule

Auch wenn wir aus der Friihzeit Lucas
Cranachs keine gesicherten Werke mehr
besitzen, mull er doch eine {berdurch-
schnittliche Ausbildung erfahren haben,
Denn seine friithesten faBbaren Zeugnisse
um 1500 verraten bereits eine erstaunliche
Meisterschaft. Cranach hat damals fiir einen
Maler der Dirergeneration eine unge-
wohnliche Entscheidung getroffen. Wiih-
rend seine malenden Zeitgenossen in der
Regel ihre Gesellenfahrten in den Bereich
der niederlindischen Altmeister ausdehn-
ten, hatte schon der junge Diirer — im
Anschluf} an eine Fahrt an den Oberrhein
zu Martin Schongauer — seine erste siid-
lindische Reise iiber Innsbruck und Trient
nach Venedig 1494 —95 durchgefiihrt und
damit als erster deutscher Kiinstler die
curopdische Begegnung zwischen nordi-
schem und mediterranem Formgefiihl her-
beigefiihrt.

Lucas Cranach ging einen véllig neuen
Weg. Seine Gesellenfahrt fiihrte iiber Do-
naubayern nach Osterreich. Auf seinem
Hinweg iiber Bamberg kam er zuerst nach
Niirnberg, wo 1498 die Diirersche Holz-
schnittfolge der "Apokalypse™ Furore ge-
macht hatte. Sie dirfte zu den Initial-
ziindungen fiir das folgende Donaukapitel
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Cranachs gezihlt haben. Sicher fesselte ihn

diec B mmung mit der Donaukapita

Rege wo er allerdings noch nicht at

Altdorfer traf. der dort erstn

erwithnt wird. Umso wichtiger di
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Durch Frueauf kame
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lich in Salzbu er wurde dorthin
abermals berufen als es zur Konkurrenz um
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Zwar unterlag er Michael Pacher, dem
ter von St.Wolfgang; gleichwohl ver-

den Donaubercich. In der Passauer Werk-
statt Frueaufs arbeitete e Reihe von
larunter Jorg Breu. die




den sollten. Speziell die Passauer Dreifliisse-
stadt diirfte entscheidende Impulse fiir den
neuen Stellenwert der Landschaft gegeben
haben.  Treffend  kennzeichnet  die
Situation das Herzogenburger Stifterbild
von 1497 von der Hand des jiingeren Rue-
land Frucauf. Mchr als nur cine Hinter-
grundkulisse baut sich das Passauer Stadt-
bild bis zur Veste Oberhaus mit imponie-
render Steigerung auf. Die Landschaft
bringt ihr volles Gewicht ein. Vergessen wir
bei dieser Gelegenheit nicht die iiberragende
Rolle Passaus fiir die auf Cranach folgen-
den "Donaumeister™ Albrecht Altdorfer
und Wolf Huber, als deren unbestrittener
Wegbereiter Lucas Cranach angesprochen
werden darf.

Kennzeichnend fir die sogenannte "Do-
nauschule™ sind vor allem expressive Ge-
fihlssteigerung und ausgepriigtes Natur-

empfinden, wobei anfangs die Gestalt des
Astwerks bis zur Verwilderung veristisch
tiibersteigert wird. Die Landschaft gewinnt
cinen Stellenwert wie sonst nirgends in der
curopdischen Kunst. In einem Akkord von
pantheistischer Weltschau und fast heid-
nisch-atavistisch anmutender Urwiichsig-
keit wird die Landschaft zum Selbstwert
und bestimmenden Handlungstriager, vor
allem in der Malerei und einer meisterhaft
dynamischen Graphik. Das bezeugen in
ungewohnlicher Intensitat fritheste Ge-
milde Cranachs wie der heilige Valentin
von 1501 und der wohl als Altarfliigel zu-
gehorige "Heilige Franziskus in der Stigma-
tisation” (beide Wien). Cranachs Friih-
werke atmen Aufbruchsstimmung. Da geht
es nicht mehr im mittelalterlichen Sinn um
cin additives Tkonenbild, sondern um die
geistige Ausstrahlung der Heiligen. Der
heilige Valentin — ein knorriger Charakter-

Lucas Cranach: Marter des hl. Erasmus. Holzschnitt 1506. Im Hintergrund die Veste Coburg
(Ausschnitt)
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Rueland Frueauf d.J.: Herzogenburger Stifter-
bild (um 1497). Bischof Ulrich von Passau Kniet
vor gotischem Bildstock; im Hintergrund Veste
Oberhaus und Passauer Stadtbild. (Kopie 20, Jh.)
Foto: Passau, Oberhausmuseum

kopf inmitten ecines rustikalen Naturrah-
mens! Anstelle spitgotischer Goldgriinde
oder deskriptiver Landschaftshintergriinde
tritt die Natur in einer dem Menschen kon-
genialen  kosmischen Handlungsbreite.
Ohne sich im Akzessorischen zu verlieren
beweist Cranach tiberragendes Detailkon-
nen etwa in der Goldstickerei der Mithra
oder in der goldschmiedehaften Ausfiih-
rung des Pedums, des Bischofsstabes. In
der "Stigmatisation des heiligen Franzis-
kus” dient der Baum gleichsam als Leidens-
gabel. Die Hintergrundslandschaft mit
Stadttor und Kapelle erinnert an die Situa-
tion des Passauer Hofes in der Zollstatte
Stein bei Krems.

Stilistisch nahe steht der "Biuiflende Hiero-
nymus”. Er ist 1502 entstanden und damit
das fritheste datierte Werk Cranachs und
eines seiner frithesten erhaltenen Werke
iiberhaupt. Moglicherweise wurde er fir
das Wiener Humanistenpaar Cuspinian ge-
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schaffen: denn auch dort kommen als Attri-
bute Eule und Papagei vor. Cranach ldBtim
Hieronymusbild das Andachtskreuz aus
dem Baumgewiichs hervorsteigen und ver-
sinnbildlicht damit die christozentrische
Symbolidee des Lebensbaumes (arbor vitae,
lignum vitae).

Hegemonie der Graphik

Otfenbar hat Cranach viele der von ihm
geschaffenen Pinselzeichnungen als Vorstu-
dien fiir Gemilde verwendet; man hat seine
lavierten Federzeichnungen gern auch als
abgekiirzte Gemilde bezeichnet. Sie zeigen
meistens kleines Format, Auf verschieden-
artig getontem Grund (rétlich, briunlich,
blaugriin) wird duberst effektvoll die Zeich-
nung in schwarz und weiB (Kohle) gesetzt,
eine Technik, die Lucas Cranach virtuos im
Holzschnitt weiter entwickelte. Im Unter-
schied zu Altdorfer hat Cranach der Land-
schaft keine absolute Position eingerdumt,
mit Ausnahme einer wohl um 1503 entstan-
denen sprithenden Pinselzeichnung ciner
Waldsituation, die vollkommen figurenlos
bleibt. Ganz Altdorferschem Geist ver-
wandt und auch inhaltlich angeniihert wirkt
die Federzeichnung “Liebespaar in Land-
schaft” von 1504. Es ist nicht undenkbar,
daB es sich um eine Kopie Altdorfers nach
Lucas Cranach handelt.

Vor allem der Holzschnitt und seine tech-
nische Vervollkommnung durch raffiniert
erzeugte Tonwerte (Valeurs), oft auf ver-
schieden kolorierten Farbtonplatten, be-
griindeten in dieser experimentellen Phase
Cranachs Ruhm. Er war mittlerweile weit
iiber die Diirersche Technik der "Apoka-
lypse” hinausgegangen. Vielleicht schon
unter dem Einfluf des Wiener Humani-
stenkreises als Endziel seiner Donaufahrt
stolen wir bereits auf Blitter von unge-
wohnlicher Expression wie zum Beispiel
seinen "Christus am Olberg”. Sie werden
wenig spiter nur noch iberboten durch
Albrecht Altdorfers “phantastischen Rea-
lismus™.

Dic Donaujahre Cranachs werden vom
Passionsgedanken beherrscht. Ungewohn-



lich erregt, von fast brutaler Leidenschaft
tiberwaltigt. zeigt sich seine fritheste Kreu-
zigung um [500. Die Welt des gottlichen
Lichts prallt unvermittelt auf eine Wand
grausamer Gemeinheit und wilden Hasses.
Erstmals verwendet Cranach hier ein
Kennzeichen. jedoch noch nicht jenes
Monogramm. das ihn wenige Jahre spiter
beriihmt machen sollte. In der kurz nach
1500 geschaffenen Kreuzigung aus dem
Wiener Schottenstift verlidbt Cranach bereits
die herkommliche frontale Ansicht des Kal-
varienberges. Aus einem Nebeneinander
wird durch die kontrastierende Stellung der
Akteure ein erbarmungsloses Gegeneinan-
der. Die Schicher werden im rechten Win-
kel dem Leidenschristus zugekehrt, was

Lucas Cranach: Schiicher

Kreuz (Berlin,
Kupferstichkabinett). Kohlezeichnung, Um 1502

am

die dialogistische Wirkung verstarkt. Das
scharfgezackte Lendentuch wirkt als
schmetternde Fanfare des Leidens. Die
psychologisch ausgelotete Gegentiberstel-
lung des Trauergefolges Christi und der
derb reagierenden Kriegsleute wird durch
starke Farbeffekte intensiviert. Als absolu-
tes Meisterwerk Lucas Cranachs offenbart
sich die 1503 komponierte Kreuzigung, die
180203 bei der Sikularisation aus dem
Miinchner Karmelitenkloster in Staatsbesitz
iiberging und sich heute in der Alten Pina-
kothek befindet. Lucas Cranach vereinfacht
die Komposition gegentiber der friiheren
Wiener Kreuzigung. Christus erscheint in
Profilstellung, gegeniuiber den Schiichern. In
die Mitte eingestellt dominieren in monu-
mentaler Bildhoheit Maria und Johannes in
schmerzlicher Klage. Das Dorngezweig
tber dem Gekreuzigten ist als symbolisti-
scher Hinweis auf die Dornenkronung
Christi zu verstehen. Von dimonischer Be-
drohlichkeit die sich ballenden Wolken
tiber dem Passionsgeschehen. In schriller
Dissonanz setzt sich das tiberhihte Gesche-
hen auf dem Berg Gethsemane von der
Landschaft im Hintergrund ab. Die dortige
Darstellung eines stillen Bergsees laft
ahnen, welcher Reichtum an Natureinfillen
in den unzihligen Bildhintergriinden Cra-
nachs verborgen liegt. Eine systematische
Untersuchung dieses Bereichs wiire ein
echtes Desiderat.

Wie sehr Cranach das Kreuzigungsthema
beherrschie, beweisen verschiedene Vor-
zeichnungen gemarterter Schicher
(schwarze Kohlezeichnungen. weill gehoht
auf rotlichem Grund), die ebenso wie
die Gesamtdarstellungen bereits Matthias
Grunewald ahnen lassen. Jedenfalls erlebt
die Cranachsche Passionsfolge erstim Isen-
heimer Altar thren Héhe- und Endpunkt.
Von hier aus zieht sich in die Gegenwart
eine Verbindung bis zu Werner Tibkes
"Kruzifix™ 1979, eine Vorzeichnung fiir sein
Monumentalfresko des Bauernkrieges in
Frankenhausen. Auffillig auch hier die
Profilstellung Christi, die unter Cranachs
Einfluf schon bei Altdorfer und Wolf Huber
(ca. um 1510) aber auch bei der Griinewald-
schen Kopie eines Kruzifixus in Donau-
eschingen (um 1515) auftaucht.
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Lucas Cranach am Wiener
Humanistenhof

Auf seinem Weg nach Wien dirfte sich
Cranach nicht allzulange aufgehalten haben.
Eine kiinstlerische Kontaktnahme wire in
Linz denkbar, das gewissermaBen als Um-
schaltstation zur SchluBetappe durch die
Wachau fungiert haben konnte. Neben
Cranach hat die Donaustadt Wien auch an-
dere auswirtige Kiinstler angezogen wie
Jorg Breu aus Augsburg und den élteren
Rueland Frueauf aus Passau. Fiir die Ent-
faltung der Graphik und des Buchdrucks
spielte dabei die Druckerei Winterburger
eine wichtige Rolle. Die damalige bauliche
Situation vergegenwiirtigt uns der Meister
des Schottenstifts auf seiner Tafel von 1469;
dargestellt ist die Begegnung von Maria
und Elisabeth auf einer in die Tiefe fiihren-
den StraBe. Geschildert wird das StraBen-
bild von Wien mit dem gotischen Stephans-
dom.

Residenz und Universitit pflegten da-
mals einen angesehenen Humanistenkreis.
In diesem Rahmen bot die Gelegenheit zu
pritentiosen Bildnisauftrigen. So besitzen
wir die Bildnisse des Universititsrektors
Stephan Reufl mit seiner Gemahlinin Form
des damals besonders beliebten (zweiflige-
ligen) Diptychons. Zu den schonsten Hu-
manistendarstellungen dieser Zeit gehoren
die Portrits des Historiographen Johann
Cuspinian und seiner Gemahlin Anna, die
sich den besten Bildnissen des jiingeren
Hans Holbein an die Seite stellen konnen.
Die durchgehende Landschaft als Verbin-
dung zwischen den jungvermahlten Ehe-
partnern entspricht wieder der schon ge-
nannten Form des Diptychons. Cuspinian
hie3 eigentlich "SpieBheimer”, wurde 1473
in Schweinfurt geboren und starb 1529 in
Wien, nachdem ihm seine Gemahlin bereits
1513 im Tod vorausgegangen war.

Von der Wiener Humanistenatmosphére
angeriithrt, kénnte das fir Lucas Cranach
ginzlich ungewohnliche mythologische
Thema "Opfertod des Marcus Curzius”
ausgelost worden sein. Eszeigt in einer Epi-
sode der damals gern zitierten rémischen
Heldentaten, der sogenannten "Gesta Ro-
manorum”, den Ritter, der sich in die klaf-
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fende Erdspalte stiirzt und damit die Stadt
Rom vor dem drohenden Untergang rettet.
Der etwas kimmerliche Tempel (tem-
pietto) ist nach einer Bronzeplakette des
Bildhauers Giovanni dal Opera nicht ohne
Miihe gestaltet. Im Unterschied zu Direr
und wohl auch Altdorfer hat Cranach nie-
mals Italien kennengelernt und diesen
Wunsch aus seiner ganzen Veranlagung
heraus auch wohl nie verspiirt.

I1l. MEISTERJAHRE

Berufung als Hofmaler nach
Wittenberg — die vorreformatorische
Residenz

Ebenso interessant wie offen bleibt die
Frage, wie Cranachs kiinstlerische Ent-
wicklung verlaufen wiire, hiitte er sich fiir
Wien als kiinftigen Wirkungsort entschlos-
sen. Ohne groBe Schwierigkeit kann be-
hauptet werden, dall sein Werk nach Inhalt
und Gestalt andere Akzente erfahren
hiitte. Doch die Bezichungen zum sichsi-
schen Herzogshaus der Wettiner existierten
schon vor Beginn der Donaufahrt. Sie kon-
zentrierten sich damals auf Coburg, den
siidlichsten Schwerpunkt des Wettinschen
Gebietes. Bald nach Cranachs Abwande-
rung zur Donau hatte sich im Bereich des
Fiirstenhauses eine bemerkenswerte Ver-
dnderung vollzogen. Kurfiirst Friedrich I1I.
von Sachsen, genannt der Weise, war 1500
zum Generalstatthalter des habsburgischen
Kaisers Maximilian I. (1493 —1519) ernannt
worden. Schon damals galt die nicht erst im
Barock erfundene Maxime "Bauen bedeutet
Politik™. Der in seiner Rangstellung so sicht-
bar aufgewertete Landesherr stampfte in
Wittenberg gewissermalien eine neue Resi-
denz aus dem unwirtlichen Boden; nach
Luthers Worten "eine Stadt am Rande der
Grenze zur Zivilisation”, deren Bevolke-
rung er wenig schmeichelhaft als “versoffen
und verroht™ bezeichnete. Friedrich III.
griindete 1502 dort eine Universitéit und da-
mit ein deutsches Geisteszentrum, das vor
allem seit 1508 durch die fiir die Entwick-
lung der Reformation so wichtigen Theolo-
gievorlesungen Martin Luthers immer star-



ker in den Blickpunkt der geistigen Ausein-
andersetzung  zwischen mittelalterlicher
Tradition und Neuzeit riickte, Als mehr
katholischer Gegenpol zum liberalen Wit-
tenberg bildete dic von Friedrichs Vetter
Georg von Sachsen, einem erbitterten Lu-
thergegner, aktivierte Universitit Leipzig
("Trutz Wittenberg™).

Friedrich dem Weisen war dic Welt des
Humanismus in Kunst und Wissenschaft
ein besonderes Anlicgen. So besald er in
dem Venezianer Maler Jacopo de Barbari,
genannt Jakob Welch (der Welsche), seinen
ersten bedeutenden Hofmaler, der in glei-
cher Weise zum neuen sidlindischen Bil-
dungsgut wie zu Albrecht Diirer tendierte,
Doch seine kiinstlerischen Maoglichkeiten
geniigten auf die Dauer nicht den hoch-
gespannten hofischen Erwartungen, sodal3
1504 Lucas Cranach nach Sachsen berufen
wurde. Seit dieser Zeit liegt Cranachs Bio-
graphie klar vor Augen. Cranach begab
sich nach sciner Rickkehr aus Wien zu-
nichst nach Gotha, wo er seBhaft wurde. Er
heiratete dort Barbara Brengbier, Tochter
cines Gothaer Ratsherrn, Erst hier erreichte
ihn seine Berufung nach Wittenberg. Cra-
nach war nicht der erste Hofmaler in
Wittenberg. Neben dem diirer-orientierten
Jacopo de Barbari werden auch die Meister
Kunz und Ludwig erwiihnt. Denn Kurfiirst
Friedrich der Weise erteilte von Anfang an
aufwendige Auftriige. auch an auswirtige
Kiinstler wic Michael Wolgemut und Hans
Burkmair, den Bildhauer Konrad Meit und
die Niirnberger RotgieBerfamilie Vischer.
Albrecht Diirer malte mehrere Bilder im
firstlichen Auftrag fiir die SchloBkirche,
die meist zugrunde gegangen sind. Erhalten
blieb das Triptychon des sogenannten
Dresdner Altars.

Wie spiiter noch die Schonborn war Kur-
first Friedrich Mézen und Jagdherr zu-
gleich: "Unter den Fiirsten der Gebildetste
und den Gebildeten ein Fiirst.” Intensiv
pflegte er seinen Musenhof und stand in
besonders enger freundschaftlicher Verbin-
dung zu Cranach, eine vorgezogene Paral-
lele zu der 300 Jahre spiiter in Weimar
bestehenden Konjunktion Karl August und

Goethe, der tbrigens Cranach zu seinen
Vorfahren zihlte. Die Aufwertung Cra-
nachs zum Hofmaler fihrt rasch zu cinem
cigenen Zeichen: 1504 signiert er noch mit
cinem ineinandergestellten LC; schon ein
Jahr spiter folgt das Monogramm in lapida-
rem Nebeneinander. Gelegentlich hat er
auch einmal mit den ersten drei Buchstaben
seines Namens "LUC” signiert wie auf dem
Einblattholzschnitt “Christus und die Sa-
mariterin”, Als Hofmaler verwendet er
zundchst regelmiBig die beiden sachsischen
Wappen, das kursichsische und das Lan-
deswappen. Sie verbinden sich mit der
schon genannten eigenen Signatur, wie sie
auch Darer und Altdorfer benutzten. Eine
entscheidende Verinderung bringt 1508 am
6. Januar auf dem Reichstag zu Niirnberg
die Verleihung eines Wappenbriefes vom
Kurfiirsten.

Ab dieser Zeit fugt Cranach zur Signatur
die "gefliigelte Schlange™, die nach 1510 als
alleiniges Zeichen verwendet wird — Hin-
wels auf seine rasch wachsende Bekannt-
heit und seinen beginnenden Ruhm. Mog-
licherweise spiegelt sich in seinem Wappen-
zeichen ein Stiick Lebensschicksal. Angeb-
lich bis 1536 erscheint die Schlange mit
erhobenen Fligeln. In diesem Jahr stirbt
sein Sohn Hans mit 26 Jahren in Bologna.
Von da ab zeigt die Schlange gesenkte Flii-
gel. Da aber das letztere Zeichen schon
1535 auf cinem Bild mit "Herkules und
Omphale” auftaucht, ist die verbreitete
Meinung nicht schliissig.

Cranachs sozialer Aufstieg als
Biirger und Ratsherr

Seit der Verleihung des Wappenbriefes
von 1508 war Cranachs sozialer Aufstieg
programmiert. Und zwar nicht nur als Maler.
sondern auch als Birger und Mitglied des
Rates konnte er hohes Ansehen gewinnen,
ihnlich wie sein Zeitgenosse Albrecht Alt-
dorfer in Regensburg, der dort bis zum
Stadtbaumeister aufstieg. Selbst die Biir-
germeisterwiirde wurde ihm  angetragen
wie Tilman Riemenschneider und Albrecht
Altdorfer. 1519 wird Cranach Mitglied des
Wittenberger Rates in der Funktion eines
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Kimmerers. Von 152223 ist er als Rats-
herr tdtig, dann wieder 1525-26 und
1528 = 29. 1537 — 45 amtiert er abwechselnd
als Ratsherr und Birgermeister. Cranach
bringt es zu raschem Wobhlstand, wobei die
Verbindung von Kiinstler und stadtischem
Beamten fiir ihn ein fester Bestandteil seiner
Personlichkeit war, darin vergleichbar dem
Niirnberger Stadtbaumeister Hans Beheim
d. A., der iibrigens zu seiner Zeit auch in
Torgau (Briicke, Befestigung) und im
mansfeldischen Gebiet als Gutachter titig
war. Was den wachsenden Reichtum be-
trifft, so hatte er schon 1504 in Gotha ein
Haus erworben. In Wittenberg, das damals
aus knapp 400 Wohnhiiusern bestand, ge-
wann er nacheinander vier weitere hinzu.
Das stattlichste (Nr. 14) war das Eckhaus an
der rechten Ecke des Marktes “die dem
Elbtor zuliegt”, mit der einzigen Stadtapo-
theke und mit der Berechtigung zum Wein-
ausschank, die ihm durch Apothekenprivi-
leg von 1520 zugeteilt wurde. Sie lag neben
dem Gasthof zum "Schwarzen Bar™, wo
Martin Luther 1521 fir ecinige Tage als
Junker Jorg auf Kosten der Stadt nichtigte.
Weiter werden genannt ein zweites Haus
am Markt bei Ambrosius Reuther und das
Haus an der Neuen Gasse, die Windmohlen
genannt und noch ein weiteres kleines Haus
dortselbst. Cranachs Einkinfte resultierten
nicht nur aus der Apotheke, sondern auch
noch aus einer Druckerei mit Buchhand-
lung, die aus dem gestiegenen Publikations-
bediirfnis der Lutherzeit reichen Gewinn
zog. Die unbezweifelbare Geschiiftstiich-
tigkeit und ein gewisses riicksichtsloses Ma-
nagement licBen den Handel florieren.
Aber die wirtschaftliche Konkurrenz fiihrte
auch zu Querelen. so vor allem im Streit
1524 mit dem ihm vorher befreundeten an-
gesehenen Drucker Melchior Lotter. Doch
Cranach beruft sich auf das ihm 1525 vom
Landesherrn gewihrte Druckprivileg. das
ihm zum Schutz vor Nachdrucken eine
Monopolstellung sicherte.

Lucas Cranach verzeichnet weiterhin ei-
nen deutlichen Vermogensanstieg. In einer
umfangreichen Steuererklirung von 1528
beziffert er es mit 4066 Gulden. Damit war
Cranach nach Schitzung des Kanzlers Dr.
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Christian Bruck der reichste Biirger Wit-
tenbergs geworden.

Cranachs Auftreten erregte aber auch
Widerstand, so bei der Wittenberger Stu-
dentenaufruhr 1520. Der Streit entziindete
sich an der Berechtigung zum Waffen-
tragen. Den adeligen Studenten war dies
untersagt; dagegen wurde es Cranach und
seinen Knechten als Biirgern zugestanden,
“"Gewehr zu tragen™. Es kam zu erheblichen
Differenzen mit der Universitit und dem
Rektor. Doch der Landesherr Friedrich der
Weise duldete keine Gefihrdung seiner
Universitdt und griff energisch durch. Stu-
denten, die sich kinftig am Aufruhr beteili-
gen wollten, sollten von der Universitat
verbannt werden.

Cranachs friihe kiinstlerische
Titigkeit in Wittenberg

Cranachs Auftreten als arrivierter Kinst-
ler ist schon frithzeitig feststellbar. Auf dem
Bild der heiligen Sippe in Wien mischt er
sich selbstbewuf3t mit seiner Familie in die
reprisentative  Gesamtdarstellung. Von
Jahr zu Jahr haufen sich die hofischen Auf-
triige in Wittenberg. Ritterliche Tugenden
wurden im Zeitalter Maximilians 1., des
"letzten Ritters”, auch am Wittenberger
Hof gepflegt. So wandelt sich auch Cra-
nachs Stil vom Naturalismus der Donauzeit
ins Hofische. Immer wieder wurde er zu
den Vorbereitungen fiir Bediirfnisse und
Festlichkeiten des Hofes herangezogen. Da
gab es residenzbezogene Aufgaben wie aus-
fiihrliche Turnierschilderungen mit Schwer-
tern und Lanzen, Anfertigung von Wappen
und verwandten heraldischen Auftrigen,
Gestaltung von Ehrenpforten, Wandbezii-
gen, Entwiirfen fiir Glasmalereien, Schil-
derungen von Jagden wie etwa das beriihm-
teste von Johann dem Bestindigen in Auf-
trag gegebene Gedichtnisbild (heute
Wien), das seinen (inzwischen verstorbenen)
Bruder Friedrich den Weisen mit Maximilian
als Nimrode in einer FluBlandschaft zeigt.

Sein chrenvollster Auftrag (1515), war
mit Direr, Altdorfer und Burkmair Rand-
zeichnungen fiir das Gebetbuch Kaiser Ma-
ximilians I. anzufertigen. Die rotbraunen



Federzeichnungen auf Pergament bringen
= unabhdngig vom Text — Rankenwerk mit
figiirlichen Darstellungen. ein Typus, den
Diirer vorgegeben hatte.

In den ersten Jahren seiner Wittenberger
Zeit reifen viele Errungenschaften der
Donauzeit voll aus in einer Konsonanz von
Naturempfinden und poetischer Verdich-
tung, am eindrucksvollsten in seinem Bild
“"Ruhe auf der Flucht™ (1504) gleich ein-
drucksvoll als Gemilde wie als Holzschnitt
mit hellbrauner Farbtonplatte. Cranach
versetzt die Heilige Familie in die schat-
tende Geborgenheit des Waldes, die durch-
aus idyllisch anmutet. Das Werk ziihlt zu
den reizvollsten Einfillen in Cranachs
Ocuvre, vor allem die konzertierende
Engelgruppe auf dem Baumast. Sie ver-
wirklicht wohl am gelostesten ein Thema,
das sich gelegentlich in den kindhaften En-
gel- und Puttengruppen eines Veit Stofl am
Englischen Grul3, eines Peter Vischer am
Sebaldusgrab und ¢ines Albrecht Altdorfer
in der "Geburt Marii in der Kirche™ fort-
spinnt.

Biszum Ende des ersten Jahrzehnts faszi-
nicren besonders Cranachs Holzschnitte.
Sein immenses zeichnerisches Talent teilt
den Holzschnitten seinen unschematischen
Duktus und mit differenzierten Schraffuren
fast die Effizienz von Federzeichnungen
mit, sodal sie an Brillanz Kupferstichen
kaum nachstehen. Gelegentlich schwan-
kende Qualitat in Ausdruck und Stil geht
auf die unterschiedliche Begabung der ver-
schiedenen Formenschneider zuriick. Einen
Hohepunkt stellt das Jahr 1506 dar. dem wir
so beriihmte Blitter wie die "Versuchung
des heiligen Antonius”, des gepanzerten
"Heiligen Georg™ oder die erhabene Mon-
umentalgestalt des "Erzengel Michael als
Seelenwiger™ verdanken. Besonders nahe
der Donauzeit steht der "Heilige Christo-
phorus™, der vor ciner ausgesprochen fried-
lichen malerischen Landschaft als Kontrast
die von starken Achsenspannungen erfillte
Erscheinung des Heiligen vor dem tiefen
raumlichen  Hintergrund  zur  Geltung
bringt, ja noch verstirkt durch die am Ufer-
rand emporklimmende Gestalt des Christu-
stragers.

Die Reise nach den Niederlanden
1508 —1509

Wahrscheinlich  auf Betreiben seines
Landesherrn wird Lucas Cranach 1508 in
die Niederlande, genauer gesagt nach Flan-
dern geschickt, einerseits um sein Talent zu
zeigen, andererseits um es weiter zu schulen.
Zentralpunkt war die Stadt Antwerpen (in
Diirers Skizzenbuch “Arntorp™ genannt).
Vor allem waren es damals die Kiinstler
Quentin Massys und Jan Gossaert, gen.
Mabuse, die ihm neue Perspektiven vermit-
teln konnten. In Mecheln hatte er eine
denkwiirdige Begegnung mit dem damals
8jihrigen Karl V., den er in Gegenwart sei-
nes GroBvaters Maximilian 1. portritierte.

Fast 40 Jahre spiter, nach der Schlacht bei
Miihlberg, sollte der mittlerweile zum Kaiser
aufgestiegene Karl V. in seinem Gespriich
mit Cranach auf dieses Ereignis zuriick-
kommen. Cranachs Aufenthalt in Flandern
filhrte offensichtlich weniger zu eigenen
Schopfungen, auch nicht auf dem Gebiet
des Holzschnitts. Vielmehr ging es darum,
diec moderne Verwendung von Licht und
Schatten in der Malerei kennenzulernen.

Unter dieser Einwirkung standen der Tor-
gauer Furstenaltar wie der Wiener Sippen-
altar. Offenbar tiberwiegt in dem pronon-
cierten Perspektivismus beider Werke das
Siidlandische. Interessanterweise hat sich
Cranach im Unterschied zu Altdorfer (Kir-
chenbilder. Susannenbild) kaum mit Archi-
tektur beschiftigt. Umso auffallender die
Einbringung aufwendiger Renaissancearchi-
tektur in dem von disterer Dramatik erfiill-
ten "Bethlehemitischen Kindermord™ um
1515 in der Dresdner Galerie, die durch
Venezianer (Giovanni Bellini), wie Nieder-
linder (Quentin Massys) vermittelt sein
konnte; dies gilt namentlich fir innenrdum-
liche Gestaltung. Sicher war fur Cranach
das sidlindische Element in Wittenberg
von Anfang an prisent. Betont doch Chri-
stoph Scheurl in seiner Lobrede, dal} es
unter den Bildern der 19 Altiire der Witten-
berger Stiftskirche auch italienische Werke
gegeben habe. Vielleicht waren darunter
auch Venezianer, die Friedrich der Weise
1493 auf seiner Pilgerreise zum Heiligen
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Lucas Cranach: Vermutliches Selbstbildnis 1509,
Ausschnitt aus der "Gefangennahme Christi”
seiner Holzschnittpassion.

Land kennengelernt und erworben haben
konnte?

Cranachs Fortwirkung nach der
niederlindischen Reise

Das Jahr 1509 bringt cinen weiteren
Hohepunkt in Cranachs Holzschnittkunst.
In seinem Stich "Adam und Eva”, einem
Einblattholzschnitt, ist das Thema des Siin-
denfalls durch eine sonst kaum erreichte
besonders begliickend empfundene Gelost-
heit zwischen dem ersten Menschenpaar
inmitten der in paradiesisch friedvoller Ge-
lassenheit lagernden Tiere ausgesprochen
harmonisch interpretiert worden. Am Ende
dieses donaulindischen Nachkapitels steht
das Gemiilde der "Hinrichtung der heiligen
Katharina” in Budapest mit der markanten
Henkersgestalt. Es zeigt die fast unglaub-
liche Kiunstlerpersonlichkeit Cranachs. der
neben Kinderdarstellungen voll Liebreiz
grausame Marterszenen zu stellen vermag.
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Von welch starken inneren Spannungen
mag Cranach damals noch erfiillt gewesen
sein!

Im Bereich der religiosen Kunst hebt sich
sein damaliger Passionszyklus heraus. Im
Bild "Gefangennahme Christi” glaubt man
in einer Randfigur das fritheste Selbstbild-
nis Cranachs erkennen zu kdnnen.

Cranach und Martin Luther

Schon in vorreformatorischer Zeit be-
schiiftigte sich Cranach mit der Schaffung
von Altiren. Zu den frithen Beispielen
zihlt der Katharinenaltar in Dresden. Be-
reits humanistisches Flair umgibt den so-
genannten Torgauer Fiirstenaltar von 1509,
Auf der Mitteltafel der Heiligen Sippe hat
Cranach ungewohnlich signiert: LUCAS
CHRONUS FACIEBAT ANNO 1509.
Luther predigte zu dieser Zeit bereits in
Wittenberg, jedoch noch nicht im Sinn
der Reformation. Altarstiftungen erfolgten
auch in Wittenberg, gingen aber 1522 bei
Karlstadts Bildersturm und bei dem Brand
von 1760 zugrunde. Dem letzten Krieg fiel
schlieBilich der Cranachaltar in der Blasius-
kirche von Nordhausen zum Opfer. Spitere
Altire standen schon fithlbar unter der for-
melhaften Erntichterung und theologischen
Programmatik der Reformationszeit, die
sich wie Meltau tiber das reiche Erbe mittel-
alterlicher Tradition legte.

Ausgelost war diese Bewegung durch
Luthers Auftreten als Reformator. Freilich
stand Luther zunichst weder den Heiligen,
die er noch 1519 als Firbitter anerkannte
und auch spiiter tolerierte, "soweit sie den
wahren Blick auf Christus nicht verstellen”
noch dem Marienkult ablehnend gegen-
iiber. Selbst den AblaBhandel akzeptierte
er anfangs und verwarf ihn erst dann als
selbst Reue und BuBie durch einen "Siin-
dentarif” ersetzt werden konnten.

Luthers Frithzeit stand durchaus im Zei-
chen der alten Kirche. Er hatte Rom ken-
nengelernt und war sehr becindruckt von
seiner sakralen Ausstrahlung. Seine klo-
sterliche Ausbildung erfolgte im Erfurter
Augustinerkloster. Dort erlebte er bei der
Verrichtung der tiaglichen Chorgebete an-
gesichts der gotischen Glasgemilde die



ungebrochene Tradition des Mittelalters
von Angesicht zu Angesicht. Doch schon
regten sich erste Zweifel an der Recht-
miiBigkeit der bisherigen Kircheninstitution;
die auf dem Fundament der Infallibilitit
beruhende Autoritit des Papstes geriet fir
ihn angesichts seines verweltlichenden Stils
ins Wanken. Durch diese Erkenntnis wurde
Luthers aufsehenerregendes o6ffentliches
Wirken in Wittenberg zusehends bestimmt.
Unerbittlich bekampfte er den als Gottes-
listerung empfundenen AblaBhandel des
Dominikanermonches Tetzel. Die Kampf-
ansage erfolgte freilich nicht durch jenes
Ereignis, das alljdhrlich am 31. Oktober als
Geburtsstunde der Reformation gefeiert
wird. Der oft iiberschitzte und falsch tiber-
lieferte Thesenanschlag an der Wittenber-
ger SchloBkirche am Tag vor Allerheiligen
hat nicht in der tberlieferten Form statt-
gefunden. Luther hat damals nicht mit
"gleichsam markigen Hammerschligen, die
bis nach Rom drohnten und den Vatikan
erzittern lieBen, den Bau der mittelalter-
lichen Welt in Triimmer geschlagen.” Luther
schlug 1517, wie damals iblich, lediglich
Sitze zur theologischen Disputation an.
Seine Streitthesen zum AblaBhandel da-
gegen hat er nur schriftlich, nicht 6ffentlich
fixiert, so 1518 an Papst Leo X. Medici,
seinen Landesherrn Friedrich den Weisen
sowie spiter 1541 in seiner Schrift "Wider
Hans Worst”. Erst hier erscheinen 95 (statt
93) Thesen!

Luther entging zwar der Prozedur, sichin
Rom vor dem Papst direkt verantworten zu
miissen. Durch Bemiihung seines Landes-
herrn begniigte man sich zunichst mit einer
Disputation in Augsburg 1518 vor dem
pipstlichen Legaten Cajetan. Luthers zu-
nehmende Isolierung gegeniiber Kirche
und Kaiser machten dieses Streitgespriich
unvermeidlich. Zum offenen Affront mit
der alten Kirche fithrte die Verbrennung
der pipstlichen Bannbulle vor einem Wit-
tenberger Stadttor und die Verweigerung
eines Widerrufs seiner Lehre 1521 auf dem
Reichstag zu Worms. Den letzten Ausschlag
gab Luthers Gleichsetzung der Macht des
Papstes mit dem Reich des Antichrist. Auf
dem Heimweg wurde er durch einen fin-

gierten Uberfall seines Landesherrn auf die
Wartburg entfiihrt.

Cranach schlof sich der Meinung Luthers
an, wobei er seine Gedanken in Bild und
Druck umsetzte und damit weithin propa-
gierte, besonders in der politischen Kampf-
schrift "Passional Christi” von 1521.

So verbreitete sich auch Luthers anti-
pipstliche Stellung gegen Ausbau des Peters-
domes in Rom mit Ablalmitteln, von dem
der Reformator sagt, ". . . dafi der Papst
ihn (St. Peter) mit Haut, Fleisch und Kno-
chen seiner Schafe weiterzubauen gedenke.”
Die Begegnung mit Martin Luther spielte
zweifellos eine iiberragende Rolle in Cra-
nachs Leben. Sie lief zeitweise Cranach
schlechthin als Maler des Reformationszeit-
alters erscheinen, dessen Chronist er tat-
siichlich war. Cranach hat das Lutherbild bis
in unsere Tage geprigt, er wurde sein zeich-
nender und malender Biograph. Drei Bild-
nisse Luthers heben sich besonders heraus:
Zunichst die heroisierte Darstellung als
Augustinermonch. Sie kam jedoch damals
nicht zum Tragen, weil sie im angespannten
Vorfeld des Wormser Reichstages geeignet
gewesen wire, weiteren Ziindstoff zu ent-
fachen. Der Kurfiirst hatte das Erscheinen,
wohl auf den Rat Spalatins hin, unterbun-
den. Umso verbreiteter war der Kupfer-
stich "Luther mit Doktorhut”, die einzige
Profilansicht, die wir von Cranach kennen
und die offenbar der gelehrsamen Uberho-
hung des Dargestellten galt. Am bekannte-
sten geworden ist Cranachs "Junker Jorg”,
den er bei einem heimlichen Besuch Luthers
in Wittenberg festhielt. Die Schaffung sol-
cher Charakterkopfe machten damals Re-
formator wie Kunstler in gleicher Weise
berithmt. Auch Diirer, der Luthers Bestre-
bungen mit Sympathie gegeniiberstand,
wollte Luther portratieren: ". . . und hilft
mir got, daz ich zw doctor Martinus Luther
kum . . . so will ich jn mit fleis kunterfetten
und jn Kupfer stechen zw einer langen
geddchinus . . ."

Auch Luthers Wirken in Wittenberg
wurde von der Cranachwerkstatt festgehal-
ten. Wir schen ihn als "Prediger auf der
Kanzel”, ebenso Personlichkeiten seiner
Umgebung wie den Reformator Philipp
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Melanchthon und den Prediger Bugen-
hagen. In die personliche Sphire Martin
Luthers fihren Darstellungen der Katharina
von Bora, die 1523 aus einem Kloster bei
MeiBen nach Wittenberg entflohen war.
Cranach fungierte als Brautwerber Luthers
und nahm auch an der 1525 erfolgten Hoch-
zeit teil. Dazu bemerkte sein Weggefihrte
Melanchthon etwas sarkastisch: "Ich glaube,
daf} ihn die Natur zum Heiraten gezwungen
hat.” Dies war der gleiche Melanchthon,
seit 1518 Professor fir alte Sprachen an der
Universitit Wittenberg, der die berithmte
“"Augsburger Konfession™ verfalite, die
Friedrichs Bruder Johann der Bestindige
durch seinen Kanzler Gregor Briick dem
Kaiser auf dem Augsburger Reichstag vor-
tragen lie. Melanchthon, dessen Bildnis
auf einem Kupferstich des Lucas Cranach
verewigt wurde, war mit dem Maler distan-
ziert befreundet. Dagegen war das Verhilt-
nis zwischen Cranach und Luther ausgespro-
chen herzlich. Sie ibernahmen gegenseitig
Patenschaften in ihren Familien.

Zwei Talente pridestinierten Cranach
zum Interpreten Luthers und seines Umfel-
des: Seine Begabung als Portritist und seine
iiberragende graphische Veranlagung. Cra-
nach besal ein besonderes Geschick, das
Charakteristische einer Personlichkeit zu
erfassen, und entsprechend ihrer Bedeu-
tung ins Allgemeingiiltige zu erheben. Da-
von zeugt noch heute die Volkstimlichkeit
vieler Darstellungen der Lutherzeit. Dies
gilt auch fur Luthers Eltern, die 1527 in Wit-
tenberg weilten. Die Charakterisierung des
strengen Vaters, eines Bergmannes aus Eis-
leben, die fast moderne soziale Elemente
vorwegnehmende Darstellung der Mutter,
haben die Portriits zu wahren "Denkmalen
erhoben.

Kurfiirst Friedrich der Weise
und Luther

Ein merkwiirdiger Zwiespalt besteht im
Verhiltnis des Kurfirsten Friedrichs des
Weisen zu Luther. Sicher ist der Landesherr
immer wieder aus der Distanz als Schutz-
herr des Reformators aufgetreten, er
hat ihn vor dem unmittelbaren Zugriff der
katholischen Kirche bewahrt und auf seinen
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Schltssern Wartburg und Coburg in Schutz-
haft genommen. Auf dem so wichtigen
Reichstag von Augsburg 1530 wollte er ihn
in erreichbarer Nithe wissen und hatte des-
halb die Reichsstadt Narnberg als Aufent-
haltsort vorgesehen. Doch Niirnberg ver-
weigerte die Aufnahme des immer noch
Geiichteten, um als Reichs- und Kaiser-
stadt nicht gegen ein imperiales Gebot zu
verstoBien. So entschlof} sich Friedrich der
Weise kurzerhand. Luther auf der Veste
Coburg sicherzustellen, was bei Luther
zeitweise Depressionen ausloste.

Lucas Cranach: Friedrich der Weise verchrt die
Madonna. Holzschnitt. Gegen 1515,

Man tritt dem Kurfiirsten wohl nicht zu
nahe, wenn man vermutet, dafl er Luther in
erster Linie auf dem Schachbrett der Ge-
schichte mit politischem Kalkil gegen den
rivalisicrenden Karl V. einsetzte. Dagegen
dirften ihm Luthers Glaubensanschauun-
gen aus einer mehr altreligiosen Einstellung



heraus fremd gewesen sein. Friedrich war
beispielsweise dem Marienkult tief zugetan.
Das bezeugt ein schr seltener Holzschnitt,
der ihnin einer Nische anbetend vor "Maria
mit dem Jesusknaben™ zeigt. Auch Luther
verurteilte sicherlich nicht im Sinn des radi-
kalen bilderstiirmerischen Karlstadt (An-
dreas Bodenstedt) die Verehrung Marias
und der Heiligen. Seine Aversion wandte
sich nur gegen Auswiichse wie die hektisch
aufflammende und ebenso bald wieder ver-
loschende exzessive Verchrung der "Scha-
nen Maria” in Regensburg. die er kurzer-
hand als "Gespenst von Regensburg” apo-
strophierte.

Wiihrend Friedrich der Weise zu Lucas
Cranach ein sehr personliches Verhilinis
pflegte, hielt er sich gegeniiber Luther
immer “bedeckt”. Er hat ihn niemals per-
sonlich empfangen und auch nur aus der
Entfernung erlebt wic beispielsweise auf
dem Reichstag zu Worms; doch er respek-
tierte den Reformator. Dies inderte sich
erst unter seinem Bruder Johann dem
Bestiandigen, als dieser ihm 1526 als Allein-
regierer nachfolgte. Er besal} ein wesentlich
besseres Verhiltnis zur Reformation und
ihrem religidsen Anlicgen.

Kurfiirst Friedrich der Weise und
das "Heiltum von Wittenberg”

In einer entscheidenden Frage entfernte
sich der Kurfiirst am weitesten von Luther;
In der Reliquienverchrung. Schon die
Griindung der Allerheiligenkirche liegt auf
dieser Linie. Die Einbringung cines gewal-
tigen Kirchenschatzes hat ihre Ursachen
wohl in der 1493 erfolgten Wallfahrt Fried-
richs des Weisen ins Heilige Land. Auf
dieser Reise diirfte er viele Reliquien auf
den verschiedensten Wegen erworben ha-
ben. Dafiir brachte er grofie Opfer; so bot
er unter anderem der franzdsischen Konig-
mutter, Luise von Savoyen, ein Cranach-
bild an, um dafir Reliquien zu erhalten
= sehr zum Verdrul3 Luthers — der die
untrennbare Verbindung zwischen Reli-
quienverchrung und AblaBgeschiift als eine
Art multiplizierten Heiligenkults nur zu gut
kannte. Luther storte vor allem der Eingriff
in das gottliche Strafgericht im Fegefeuer,

dem man gewissermalien Teile der Strafe
abhandeln wollte.

Die immer unertriglichere VeriuBer-
lichung der Reliquienverehrung ging im
Spitmittelalter parallel zum AblaBhandel
und fiihrte schlieBlich 1520 zum “Halle-
schen Heiltum™, das mit zahlreichen, auch
materiell effektiven Wallfahrten in Verbin-
dung stand. Als "spiritus rex” fungierte der
prunksiichtige Mainzer Erzbischof Albrecht
von Brandenburg daneben auch noch tber
das Bistum Halberstadt und das Stift in
Halle. Erinterpretierte seine Rolle fast blas-
phemisch: "Gotr hat uns ein Amt gegeben,
lasset es uns nun genieflen.” Immerhin stand
auf dem Besuch der uber 8000 Reliquien
cin Ablall von 40 Mio. Jahren(!). Nur zu
verstindlich, dall Luther in diesem Kir-
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Lucas Cranach: Aus dem Wittenberger Heilig-
tumsbuch. 1509. Darstellung von Monstranz und
Ostensorien.
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chenfiirsten. den er als "Abgott von Halle”
bezeichnete, den Inbegriff des Unchrist-
lichen sah. Von solchen Skrupeln nicht be-
lastet, schuf Cranach fiir den Kardinal in
seiner Lieblingsresidenz Halle zwischen
1520 — 26 eine Reihe von Portriits, denen
Dirers Kupferstich von 1519 "Der kleine
Kardinal” zugrunde lag. Cranach stellte ihn
u.a. als heiligen Hieronymus im Gehdus
wie in der Landschaft dar und — unbeein-
druckt von seinem tatsichlichen Leben in
groBartiger Vereinfachung Albrecht von
Brandenburg vor dem Gekreuzigten. Diese
Konkurrenz lieB Friedrich den Weisen
nicht ruhen, mit einem Aufwand von
200.000 Goldgulden bis 1520 18.970 Reli-
quien zu erwerben, wobei die wichtigeren
Partikel schon 1509 von Lucas Cranach in
einem "Wittenbergischen Heiltumsbuch™
gleich einem Sakral-Baedeker den Besu-
chern erklart wurden. Bei der Anlage die-
ses gewaltigen Kirchenschatzes wurde der
Kurfiirst von dem Prinzenerzieher, Kabi-
nettssekretdr und Hofkaplan Spalatinus
(1484 — 1545) beraten, der eigentlich Georg
Burckhardt hieB und aus dem frinkischen
Spalt stammte. Doch fiir das einfachere
Volk verband sich mit den Reliquien der
Heiligen die Erwartung von Mirakeln und
Waunderheilungen. Nicht zuletzt deshalb
war neben der AblaBhoffnung bei der Wei-
sung der Reichskleinodien, z. B. in Niirn-
berg, der Zulauf der Menge besonders
groB. Denn schon Gregor von Tours hatte
verkiindet: "Ein wenig Staub aus der Kirche
des heiligen Martin niitzt mehr als alle Zau-
berer mit ihren unsinnigen Heilmitteln.”
Erst mit der Reformation verminderten
sich solche Symptome.

Auf die neuzeitliche Entwicklung bezo-
gen, konnte man die Reliquiensammlungen
neben den privaten Kunstkammern wie der
Wittelsbacher Kunstkammer des 16. Jahr-
hunderts als Ursprung spiterer Museen
ansprechen. Mit der Ausstellung kostbarer
liturgischer Geriite und kiinstlerisch gefalSter
Reliquien sind bereits Vorformen musealer
Bewahrung gefunden worden, die dann in
der “wahrhaft monumentalen Museums-
politik des 19. Jahrhunderts unter Ludwig 1."
Hohepunkt und Abschlul fanden.
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Religiose Themen in protestan-
tischer Zeit

In der Reformation dnderte sich die reli-
giose Thematik grundlegend. Die Heiligen-
darstellungen schwanden. Jetzt schieben
sich immer mehr Themen des Alten und
Neuen Testaments in den Vordergrund, vor
allem in den Altarprogrammen. Im Mittel-
punkt steht hiufig die Darstellung "Adam
und Eva im Paradies”. Aber gegeniiber
friheren Werken Cranachs hat sich das
Verhiiltnis zwischen Mensch und Natur ob-
jektiviert; die Dynamisierung der Donau-
zeit hat sich in der hofischen Atmosphiire
verfliichtigt.

Ein Sonderkapital nehmen die Streit-
und Kampfschriften zur Zeit des gefichteten
Luthers ein. In der Zweitauflage der soge-
nannten Septemberbibel mit apokalypti-
schen Illustrationen von 1522 erhilt die
babylonische Hure anstelle der dreistufigen
Papstkrone (Tiara) aus politischer Vorsicht
als Ersatz eine einfache Krone. Diese be-
zeichnende Anderung diirfte nicht ohne
fiirstlichen Einspruch entstanden sein. Lu-
ther freilich sieht die Angelegenheit radika-
ler . Noch 1545 tadelt er Cranach sogar:
"weil er in der Schrift " Das Papsttum” den
Papst nicht in wiirdigerer, ich meine teufli-
scherer Gestalt, dargestellt habe.” Er gibt an
ciner anderen Stelle einen allerdings sehr
bezeichnenden Zusatz: " . . ich wiinsche
von Herzen gar nichts mehr herauszugeben,
denn ich bin miide, solche (polemischen)
Dinge zu schreiben. Aber des Lucas Presse
braucht Unterhalt. Ich bin der Knecht des
Gewinns oder des Geizes anderer gewor-
den.”

Relativ unberiihrt von tendenzidser Ver-
fremdung bleiben die Marienbilder, die
auch in der Lutherzeit respektiert werden.
Doch das traditionelle Bild der kéniglichen
Maria hat sich zunchmend in die "Gottes-
magd” vermenschlicht. Gerade auf diesem
ikonographischen Gebiet gibt es zahlreiche
Schopfungen Cranachs, die auch auf katho-
lischer Seite als Beispiele alter Frommigkeit
respektiert, ja wie das beriihmte Mariahilf-
bild von Innsbruck, weithin hoch verehrt



wurden. Im letzteren Fall mag ein Vorbild
des Venezianers Bellini den Anstol gegeben
haben. Luther stand solchen Bemiithungen
nicht ablehnend gegeniiber. Er wollte ja
zundchst keinen konfessionell verengten
Protestantismus, sondern ecine Reforma-
tion der alten Kirche. Weite Verbreitung
fand der Typ "Maria mit Kind”, heute in der
Alten Pinakothek in Miinchen. In fast klas-
sischer Weise baut sich die Darstellung als
“figura pyramidale™, also als Dreieckskom-
position auf, gewissermaBien ein deutsches
Pendant zu den Madonnen Raffaels. Noch
der Zeit des Donaustils nahe, steht die
innige Muttergottes aus dem Breslauer
Dom. In dem Karlsruher Marienbild wird
der landschaftliche Aspekt am linken Bild-
rand durch eine auffillige Kuppel- und
Turmarchitektur bereichert, die zusammen
mit der Burg am Horizont von Altdorfer
inspiriert sein konnte. Auf der Wartburg
erscheint Maria gar in modischer Tracht mit
kostbarem Halstuch; die Grenzen zwischen
sakraler und profaner Welt beginnen sich
zu verwischen.

IV. HOFISCHE WELT UND
HUMANISMUS

Cranach als Portritmaler

Lucas Cranach hatte dem sichsischen
Fiirstenhaus nicht nur bei religiésen Anlés-
sen, sondern ebenso bei residenzbezogenen
Aufgaben zu dienen. Als Portritist wurde
Cranach zum Vertreter und Interpreten der
damaligen Aristokratie und zwar im Zeichen
eines neuen humanistischen Individualbe-
wuftseins. Zu Cranachs Zeit war das Portriit
noch ein Privileg bestimmter Schichten, vor
allem von Klerikern, hofischen Wiirden-
trigern und GroBbiirgern. So gedieh im
hofischen Rahmen eine Art "Bildnis-
Oligarchie”. Man zielt nicht auf Idealisie-
rung, sondern auf unmittelbare, keineswegs
iiberhéhende Vergegenwirtigung. Das
Portrit war vor allem eine minnliche Do-
mine; weibliche Bildnisse bleiben im
Werkverzeichnis Cranachs seltener, Die
Charakteristik war bisweilen derb und un-
geistig, "gelegentlich von geradezu gedan-
kenblasser Ungstalt.” Cranach wihlte zur

Verlebendigung gern das Halb- oder Drei-
viertelprofil und vollzog damit schon eine
Wendung von renaissancehafter Klassizitat
zur psychosomatisch pointierten Epoche
des Manierismus. Den reinen, der Zeitlich-
keit entriickten Memorialcharakter der
Profilansicht hat er nur eimal im Kupfer-
stich "Luther mit Doktorhut™ angewendet.

Cranachs iiberragende Begabung fand in
vielen Darstellungen der Landesherren und
anderer Firsten, in Bildnissen sichsischer
Prinzen und Prinzessinnen seinen Nieder-
schlag. Cranach kann dabei sein Talent zur
Charakterisierung wie seine detailbeses-
sene Liebe zur Hofmode einsetzen. Wohl
eines der bedeutendsten Repriisentations-
bilder der deutschen Renaissance: Das
jungvermihlte Fiirstenpaar Herzog Hein-
rich und seiner Gemahlin Katharina von
Mecklenburg von 1514 (Dresden). Schon
von der farblichen und ornamentalen Ge-
staltung her ein faszinierender Akkord!
Der das Schwert ziehende Herzog mit
Barett, die jugendliche Frau an seiner Seite
mit jenem modischen Federhut, den Cra-
nach ofters als attraktive Steigerung weib-
licher Ausstrahlung verwendet und den 15
Jahre spiter Albrecht Altdorfer im weib-
lichen Gefolge des Darius in der “Alexan-
derschlacht™ von 1529 so effizient einsetzt.
Vor dem tiefschwarzen Hintergrund
kommt das Farbspiel der sich vortrefflich
erginzenden Gewandung iiberaus wir-
kungsvoll zur Geltung, ein Kabinettstiick
textiler Feinmalerei, eine Kaligraphik, die
fast noch mittelalterlicher Tradition ver-
pflichtet erscheint.

Cranach wurde auch fiir andere Fiirsten
tiatig. Mit Vorliebe arbeitete er fiir die
Firstenhofe von Sachsen und Branden-
burg. 1523 portritierte er den landfliichtigen
Konig Christian II. von Dinemark mit dem
Beinamen "Der Bose™. Wir erfahren, dafl
dieser umstrittene Regent "bei Lucas Cra-
nach zu Haus gewest.”.

Wichtig erscheint, da die Gewandung
die standesgemille Ambition verkorpert,
zugleich aber von Cranach auch zur Charak-
terisierung der dargestellten Personlichkei-
ten ausgewertet wird. Welch ein Aufgebot
an textilen Effekten setzt der grofie Stoff-
maler im Kostiim des Brandenburger Kur-
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fiirsten Joachim I. in der Aschaffenburger
Staatsgalerie ein! Die wirkugsvolle Einpas-
sung in den Rahmen verrit bereits manieri-
stische Raffinesse. Die Darstellungen des
Pfalzgrafen Philipp bei Rhein in der Pelz-
gewandung und des ritterlich-kriegerischen
Joachim von Brandenburg als Kurprinz
1520 (Bruder Albrechts von Brandenburg)
stehen da kaum zuriick; allein der Harnisch
eine ornamentale Augenweide.

Besonderes Einfithlungsvermogen verrit
Cranach bei der Verlebendigung der kind-
lich-jugendlichen Psyche, Das Portriit des
spiteren Kurfiirsten Moritz von Sachsen als
Kind (Darmstadt 1526). lit das sensitive
Lockenhaupt vor der Kontrastfolie der
kardinalsroten Gewandung hell aufleuchten.
Das Lineament des Rockes ist in unver-
gleichlicher Feinfithligkeit auf diesen beab-
sichtigten Gesamteindruck ausgerichtet.
Etwas rustikaler im Typus bleiben sich-
sische Prinzenbilder in Washington und
Koln. Unter den Bildern von Prinzessinnen
hebt sich das der Elisabeth von Sachsen
(Berlin) durch seinen melancholischen Zug
und seine ungewdhnlich lichte Farbgebung
heraus. Die Prinzessin von Cleve in Weimar
mit gefiedertem Kopfschmuck bietet dage-

en allen nur denkbaren textilen Luxus.
Uber dem kiihl belassenen Dekolleté hebt
sich das blasse Antlitz in mondhafter Ent-
riickheit deutlich ab.

Aus der biirgerlichen Welt erscheint ein
Madchenbild, die filschlicherweise so be-
zeichnete "Magdalena Luther™ den beseel-
ten Prinzessinnenbildern im Ausdruck ver-
gleichbar. Das einfache dunkle Gewand ist
sehr wirkungsvoll gegen den zarten Mid-
chenkopf mit diinnen blonden Haarstriih-
nen ins Bild gesetzt. Der biirgerlichen Welt
gehdren auch zwel beeindruckende miinn-
kiche Charakterkopfe an: Von geradezu in-
tellektueller Prignanz das ganz dunkel ge-
kleidete Ebenbild des zu seiner Zeit hoch-
gerithmten humanistischen Kanzelpredi-
gers am StraBburger Miinster Johannes
Geiler von Kaisersberg; in der schwarzen
Umrahmung reflektiert die pointierte Gei-
stigkeit dieses scharf geschnittenen Gelehr-
tengesichtes. Mehr ein Bild biirgerlicher
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Reprisentation stellt das Portrit cines
"Birgermeisters von Weillenfels” in der
Pelzschaube dar: gerade durch die kolori-
stische Zuriicknahme arbeitet Cranach die
besondere Wesensart dieser Persanlichkeit
noch mehr heraus. Die vierzeilige Inschrift
auf der goldenen Brustplatte konnte bis
jetzt leider nicht entziffert werden. Unter
allen miénnlichen Portriits Cranachs stellt
das Bildnis eines Gelehrten der Wittenber-
ger Universitit (heute Briissel) das abso-
lute Meisterwerk dar. Vermutlich handelt
es sich um Dr. Johannes Schoner (1477—
1547), einen Astronomen und Mathemati-
ker. der hier 1529 festgehalten wurde.

Mode und weibliche Psyche

Das Verhiltnis Cranachs zu den Person-
lichkeiten der jungen Reformation in Wit-
tenberg war unterschiedlich. Kiinstlerisch
scheint thn Melanchthon am meisten ge-
schétzt zu haben. Mit Luther verband ihn
hauptsichlich die persdnliche Bindung.
Doch Luthers Kunstverstindnis fiir Cra-
nach war eher bescheiden. So ironisiert er
1545 den Maler: " . . aber Meister Lucas ist
ein grofier Maler. Er hiitte das weibliche Ge-
schlecht um der Kreatur Gottes und um
unserer Miitter willen schonen kinnen . ..

Doch an einem Humanistenhof des 16.
Jahrhunderts nahm die analytische Schilde-
rung der jugendschonen Frauen breiten
Raum ein, besonders bei cinem psycholo-
gisch so versierten Maler wie Lucas Cranach
Weder bei Diirer noch bei Altdorfer. schon
gar nicht bei Grinewald gewann die weib-
liche Darstellung einen vergleichbaren
Stellenwert. Der modische Aufputz, die
“textile Aufbereitung”, war ein wesentliches
Mittel zur Umschreibung der gesellschaft-
lichen wie charakterologischen Ausdeu-
tung. Meist kleinere Tafeln mit hofischen
Damen offenbaren sich als wahre Kabinett-
stiicke weiblicher Grazie. Cranachs person-
liches Ideal weiblicher Schonheit wurde
gesteigert durch kostbarste Zeitkostiime;
so entstanden raffinierte "Genre-Portrits™.
Ein wahres Feuerwerk an Modeputz und
Schmuck. vor allem attraktiver Kopfbedek-
kungen, entziindet Lucas Cranach in der
ungewohnlichen  Dreifigurenkomposition




"Drei junge Damen™ (Wien). Er kostet die
reizvollen Details bis zur letzten Finesse
aus. Noch dppiger wuchert die Schmuck-
freude bei Frauengestalten des Alten Testa-
ments, wobei das Agieren ihrer Vertfiih-
rungskraft und Ausstrahlung wichtiger war
als ihre biblische Rolle. Dies gilt insbeson-
dere fir Darstellungen der Judith (Stutt-
garl, San Francisco), die den feindlichen
Feldherrn Holofernes umbringt. Der dra-
stische  Gegensatz  des  abgeschlagenen
miinnlichen Hauptes und der kiihl blicken-
den Jungfrau mit erhobenem Schwert ver-
zichtet keinesfalls auf die makabre Atmo-
sphiire des grausigen Vorgangs. Vor solch
mordliisternen Situationen hat Lucas Cra-
nach nie zuriickgeschreckt. Die Verbin-
dung kalter weiblicher Attraktivitit und
Grausamkeit ist in seinem Lebenswerk
nicht ungewohnlich. Denken wir nur an die
Abfolge scheuBlichster Todesarten in den
Apostelmartyrien von 1512, denen auch
reichgeschmiickte Damen des Hofes mit
offensichtlichem  Interesse  beiwohnen.
Mehr verbiirgerlicht, aber durch manieri-
stischen Schriigblick kaum weniger hinter-
griindig und unheimlich bertihrt uns Salome
mit dem Haupt Johannes des Tiufers in der
Frankischen Galerie von Kronach (um
1510). Gleich Schlangenarmen winden sich
die gepufften Armel um das auf einer
Schiissel dargebotene Haupt des Wisten-
predigers. Die Staffelung der dekorativen
Zonen liBt den Kopf des Exekutierten mit
erschreckender Deutlichkeit ins Licht tre-
ten. Den Gesamtablauf schildert 20 Jahre
spiter das "Gastmahl des Herodes™ in
Hartford. Diesmal erscheint das von der
tanzerisch biegsamen Salome hercingetra-
gene Haupt in manieristischer Weise durch
die stark verkurzte weille Tischfliche
augenfillig prasentiert. Der Gegensatz
wird vermehrt durch die von der anderen
Seite angebrachte Fruchtschissel, wodurch
sich das leichenfarbige Antlitz noch blasser
von den Gesichtern der tibrigen Giste voll
satten Lebensgenusses abhebt.

Das psychologische Pendant von Herodes
gegentiber Salome greift ein Thema auf,
das Cranach besonders im letzten Viertel
seines Lebens beschiftigte: Die ungleichen
Paare von liisternen Greisen und jungen

Buhlerinnen. Zunichst mag das vor dem
ernstgestimmten Hintergrund der Reforma-
tion schr befremden. Doch schon Luther
beklagte ein Jahrzehnt nach den Gescheh-
nissen der evangelischen Aufbruchszeit den
immer mehr um sich greifenden Sittenver-
fall.

Die Aktdarstellung

Ein belicbtes Sujet der manieristischen
Epoche war die Aktdarstellung, deren
Wurzeln in der italienischen Renaissance
(Cinquecento) liegen. Sicher blieb der Nor-
den Europas von dieser Tendenz nicht
unberihrt. nicht zuletzt auch auf Wunsch
spezieller Kéufer. Als Vorwand fiir Nackt-
darstellungen dienten ebenso antik-mytho-
logische Stoffe wie solche des Alten Testa-
ments. Doch der grundsatzliche Unter-
schied zwischen nordischem und italieni-
schem Formgefihl wird schnell evident.
Ein Vergleich Cranachscher Akte von
Quellnymphen mit siidlindischen zeigt,
wieviel gotisches Erbe noch in den merkwiir-
dig verspreizten und erst allmihlich geloster
wirkenden Erscheinungen seiner Nymphen-
gestalten lebt. Wieviel hingebungsvoller
und selbstbewulter erblithen die Venuspri-
sentationen eines Giorgione und erst recht
eines Tizian! Cranach wird vom Renais-
sanceideal nicht irritiert. Ohne Umweg
iiber dic Klassik vollzieht er den direkten
Schritt in den Manierismus. In den Venus-
Amorgruppen des Amsterdamer Rijks-
museums und Berlins erleben wir das
Schon-heitsideal des rinascimento verfrem-
det. Anfangs befangen in rechtwinkeliger
Schrittstellung wird spiiter ausgeprigter
Wert auf die effektvolle Uberlingung der
Beine gelegt. Die Figuren werden als Fla-
chenornament empfunden, behalten aber
katzenhatte Geschmeidigkeit. Einen be-
sonders reizvollen Point bildet der slawi-
sche Gesichtsausschnitt mit breiten Bak-
kenknochen und schraggestellten Augen.
Bei den Venusdarstellungen erscheinen die
Gestalten oft nur mit Schmuckketten be-
hiingt: gelegentlich wird der Kopfschmuck
durch breitkrempige Hutformen als alleinige
Adttraits ersetzt. Mit unglaublicher Delika-
tesse demonstriert spielerisch in hofisch-
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raffinierter Dekadenz die Venus von 1532
(Frankfurt a. M., Stidelmuseum) einen ge-
spinsthaften Schleier, ein wahres non plus
ultra der Stillebenmalerei. Immer wieder
kehrt bei Cranach das Thema "Urteil des
Paris”. Es gab seit 1508 dem Maler die Gele-
genheit, den Frauenakt mit reizvollen Atti-
tiiden aus verschiedensten Perspektiven in
Ganz zu setzen, aller-dings nicht in antiki-
scher, sondern in heimischer Landschaft.
Die mannequinhafte Eleganz der Venus
tritt beim Thema "Opfertod der Lucrezia”
zuriick, die sich der drohenden Entehrung
durch Selbstmord mit dem Dolch entzieht.
Die Grausamkeit des Geschehens tangiert
mit schon beschriebenen Darstellungen
von Judith und Salome. Andererseits gab
es, gewissermalien als "Tugendbeweis”, be-
sonderen AnlaB, die verfithrerische Nackt-
heit der Selbstmérderin demonstrativ her-
auszustellen. Besonders auffillig wird dies
auf dem Gemilde von 1518, auf der Veste

Coburg.

Ungleiche Paare und Buhlschaften

Auch das Laszive gedeiht im Umfeld frei-
geistigen Humanismus. Dirnenszenen waren
ein beliebtes Thema, das vor allem die
niederlindischen Meister des 16. Jahrhun-
derts forcierten. Fiir die erstrebte psycholo-
gische Auslotung eigneten sich ungleiche
Liebespaare besonders. Gerade die uniiber-
briickbaren Gegensitze grotesker und
skurriler Definitionen beschworen ein mo-
dern anmutendes psychpathologisches Mo-
ment. Im Stockholmer Bild der "Bezahlung”
(1532) wird das Geschift zwischen dem bir-
tigen Burger und der jungen Dirne in einem
relativ reich ausgestatteten Zimmer mit
Butzenscheiben abgewickelt. Cranach be-
reichert das Milieu mit einer Vielfalt stil-
lebenhafter Beobachtungen niederlindi-
scher Art auf der Tischplatte, die sich mit
dem meisterhaft dargestellten Wildgefligel
an der Wand, einer Sonderleistung Cra-
nachs, erginzen. Biederminnische Wohl-
habenheit auf der einen Seite, die Ver-
suchung des Lasters andererseits begegnen
sich in diesem Sittenbild. Kaltherzigkeit des
Forderns wie des Empfangens bestimmt die
Szenerie.
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In Paris hiingt das Bild "Greis und junges
Midchen™. In tolpelhafter Plumpheit mit
tappisch zugreifenden Hinden versucht
sich der Alte der "Beute” zu bemiichtigen,
withrend die Kurtisane gierig und skrupel-
los in den geoffneten Geldsack greift. Die
ungleichen Personlichkeitsgewichte der
dem Momentanen ausgelieferten Unbeson-
nenheit der Ménner und das kiihle inner-
liche Unbeteiligtsein der weiblichen Partner
war das Thema, das Cranach immer wieder
von Neuem reizte.

Der Jungbrunnen

Dieses ikonologisch  ungewohnliche
Thema in Cranachs Werk steht der uns in
manchem sehr modern beriihrenden neuen
Auffassung der Buhlschaften und Venus-
darstellungen in gleicher Weise nahe. Die
Sehnsucht nach ewiger Jugend geht litera-
risch und kiinstlerisch durch die ganze
Menschheitsgeschichte. Als Lebensbrunnen
(fons vitae) fungierte der Jungbrunnen
schon in der Form des Venusbrunnens in
romischer Zeit. Innerhalb des altchrist-
lichen Wandels im Vormittelalter wird er
fir die christliche Kunst zum Erlosungs-
symbol. Fiir das Frithmittelalter spielt eine
entscheidende Rolle der Taufbrunnen
(Kantharos). Doch fiir das profaner wer-
dende Spitmittelalter wird der Durchgang
durch das Element Wasser mit Erneuerung
einer Verjiingung gleichgesetzt, so wie es
Hans Sachs in seinen Fasnachtsspiel "Wie
man alte Weiber jung schmiedet” burlesk
veranschaulicht.

In der mittelalterlichen Frommigkeit
wird der Taufbrunnen oft mit dem "Heil-
brunnen” gleichgesetzt. Das Zisterzienser-
kloster Heilsbronn bei Ansbach erinnert
daran. Eine gewisse Heilwirkung als "aqua
vitae” wurde dem Wasser im Bereich von
Spitilern, Pesthiusern, Leproserien und
Siechkébeln und insbesondere bei Blinden-
heilungen (Wallfahrt "Maria Brinnlein™
bei Wemding) zuerkannt. In der hofischen
Dichtung Frankreichs im "Herbst des Mit-
telalters” spielt die “fontaine de jouvence™
eine beliebte Rolle, wobei der religiose
Grundgedanke oft durch den Wunschtraum



einer Erneuerung der Liebeskraft zuriick-
gedriangt wird.

Die Idee des Brunnens als Symbol der
Reinheit und eines hoheren Lebens, vor
allem im Zusammenhang mit dem Marien-
kult, hat Albrecht Altdorfer in seiner
“"Ruhe auf der Flucht”™ mit Donautal zum
Bildinhalt erhoben. Dagegen hat sich der
Diirernachfolger Hans Sebald Beham mit
seinem Riesenholzschnitt auf einen fast
neuzeitlich anmutenden Badebetrieb mit
Kurhalle und Dachterrasse umgestellt.

Cranach hat das bunte und schon ent-
artete Badeleben aus den beriichtigten mit-
telalterlichen Badestuben ins Freie gelegt
und um ein sorgfiltig gefliestes Badebecken
angeordnet. Das Getummel erinnert in sei-
nem Zuschnitt fast noch an einen "mittel-
alterlichen Jahrmarkt™. Von der einen Seite
werden bejahrte Weiblein von puppenhaft
anmutenden Miinnlein angekarrt und nach
sorgfiltiger Priifung durch cine Art Bade-
arzt in das heilkriiftige Wasserbecken ein-
gelassen. Am jenseitigen Ufer entsteigen
die ehemals vertrockneten Kérper dem be-
lebenden Nall in aphrodisischer Verjiingung,
um sich ungehemmt dem frohen Treiben
mit Tanz und Spiel um den bezichungsrei-
chen Venusbrunnen anzuschlieBen. Da wird
getrunken und getafelt, che die eine oder
andere Schone mit verlockender Gebiirde
im dunkelroten Zelt verschwindet. Der
sehr drastisch interpretierte Verismus
scheint in manchem schon die elementare
Urwiichsigkeit eines “Bauernbrueghel”
vorwegzunchmen.

V.. EXODUS

Cranachs letzte Jahre: Der Flirst
und sein Maler

Die letzten Lebensjahre Lucas Cranachs
werden von religiosen Erschutterungen
iberschattet. 1546 stirbt Martin Luther.
Thm bleibt der kurz darauf erfolgte Aus-
bruch des Schmalkaldischen Krieges erspart.
Das Drama spielt sich in unmittelbarer Nihe
von Torgau ab, wo Lucas Cranach immer
wieder an Schlofl Hartenfeld kiinstlerisch
titig war. Ein weiter Bogen spannt sich seit

Torgau mit Schlof und Schlachtfeld von Miihl-
berg. Ausschnitt aus cinem zeitgendssischen
Holzschnitt

1509 und 1514, wo er am Schloffturm (Wen-
delstein) erwihnt wird, bis zum Jahr 1545,
Ungefihr gleichzeitig mit SchloB Wittenberg
kommt es dort zu umfassenden Erneue-
rungsarbeiten.

Von den einstmals ausgedehnten Wand-
malereien hat sich nichts mehr erhalten, da
die Spanier bei der Niederbrennung des
Schlosses alles vernichteten. Vorangegangen
war die Schlacht bei Miihlberg 1547 unweit
Torgau. Cranachs dritter Landesherr, Jo-
hann Friedrich der Bestéindige (1503 —1554),
wird in die Kriegswirren des Schmalkaldi-
schen Bundes hineingezogen. Er hatte zum
Schutze des Elbiibergangs cin bollwerk-
artiges Lager bezogen gegen Karl V. und
sein durch Franken gegen Sachsen heran-
zichendes Heer unter dem gefiirchteten
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Feldherrn Herzog Alba. In der Schlacht er-
lebte der Kurfurst die vernichtende Nieder-
lage des protestantischen Heeres. Er geriit
in die Gefangenschaft des Kaisers; ihm dro-
hen Reichsacht und Tod. Nur durch die
Furbitte des Lucas Cranach konnte das
Schlimmste abgewendet werden. Nach dem
Sieg bei Miihlberg wendet sich Karl V. der
Stadt Wittenberg zu und schreitet zur Bela-
gerung. Deren befiirchteter Untergang
hatte schon vorher zur Flucht der meisten
Universititslehrer, darunter auch Melanch-
thons, gefiihrt. Doch Lucas Cranach blieb
seiner Burgerpflicht getreu. Karl V. liell
Cranach in sein Feldlager bei Pistritz be-
ordern, "um sich mit ihm von Kunsigegen-
stinden zu unterhalten.” Cranach wurde
huldvoll empfangen: im Gesprich wurde
auch jene Episode in den Niederlanden er-
withnt, als Cranach den damals Achtjihrigen
portriitierte.

Der abgesetzte Landesherr richtete an
seinen Hofmaler die dringende Bitte, ihm
in die Gefangenschaft zu folgen. In seinem
Schreiben von 1547 kommt zugleich der
hohe Personlichkeitswert des Malers zum
Ausdruck.

Jedoch mul} Cranach auf die Reise ver-
zichten, da er von einem stindigen Schwin-
del befallen war. Er amtiert indessen in der
Rolle des Kunstintendanten und liBt Ge-
miilde, die seinem Landesherrn gehéren,
vor dem Zugriff des neuen Landesherrn
Moritz von Sachsen sichern und in die Nie-
derlande schaffen, wo sich der Kurfiirst
zuniichst als Gefangener aufhilt, ehe er
schlieBlich 1550 nach Augsburg weiterzieht.

Doch Johann der Bestandige dringt wei-
terhin darauf, dall Cranach ihm folgen
solle. Er beauftragt Christian Briick, den
Schwiegersohn Cranachs, die Sache weiter
zu verfolgen. Dieser berichtet 1550 dem
Landesherrn in einem Brief:

... daff ich . . . meinen Schwieger frisch
und gesund goutlob befunden, sondern selb-
sten von ihm gesehen, daf} er jetziger Zeit
nicht weniger als zuvor keine Stunde ledig
oder miifig sitzen kann, welches mich denn
sehr verwundert . . ."

Dies bedeutet fiir Cranach das Ende sei-
nes Wittenberger Aufenthalts. Er verfalit
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sein Testament, legt seine Amter nieder
und begibt sich auf die beschwerliche Reise
nach Augsburg. Dort kommt es zu einer
denkwiirdigen Begegnung mit Karls V.
Hofmaler Tizian. Beide Kinstler, die sich
voll Achtung gegentibertreten, portritieren
sich gegenseitig. Leider blieben diese inter-
essanten Bildnisse nicht erhalten.

1551 zieht der gefangene Landesfurst in
Begleitung Cranachs nach Innsbruck, wo
ihm endlich im folgenden Jahr die Nachricht
zuteil wird, daBl er von seiner Gefangen-
schaft befreit werde,

Cranach hat zu dieser furstlichen Gunst
an anderer Stelle geduBert, dal} er seine
Kunstwerke seinem Landesherrn billiger
als jedem Fremden abgeben werde. Auller-
dem mulfte er dem Landesherrn geloben:
". . . dagegen soll er Uns und Unseren Siéh-
nen auf die Zeit seines Lebens, und sonst
niemandem zu Diensten verwandt, auch
schuldig sein, wie er denn auch sich unterti-
niglich erboten . . . bei uns die Zeit seines
Lebens zu bleiben und sich nicht von Uns zu
begeben.”

Am 2. September 1552 trat der Kurfiirst
die Rickreise von Augsburg an. Zusam-
men mit Cranach traf er am 6. September in
Bamberg ein, wo sie von Fiirstbischof Wei-
gand von Redwitz sehr freudig aufgenom-
men und mit auBerordentlicher Gast-
freundschaft behandelt wurden. Am 24.
September erreichten sie Jena und zogen
2 Tage spiiter im Triumphzug in der neuen
Residenz Weimar ein. Zur Seite des Kur-
firsten befanden sich in seinem Wagen sein
iiltester Sohn, Johann Friedrich der Mitt-
lere und Lucas Cranach. Die Strapazen der
letzten Jahre waren an Cranach nicht spur-
los voriibergegangen. So war es nahelie-
gend, dab} er sich bei seinem Schwiegersohn
Dr. Christian Briick und seiner mit diesem
verheirateten Tochter Barbara niederlie3.
Das Briicksche Haus. das der bekannte Re-
naissancebaumeister von Weimar Nikolaus
Grohmann errichtet hatte, bot im 3. Stock
die Moglichkeit, dem alten Cranach eine
eigene Malerstube einzurichten, wo er als-
bald mit dem groflen Altarbild fiir die
Weimarer Stadtkirche begann. Ein Jahr
spater starb er 1553.



Goethe war mit der Familie Brick und
damit mit Cranach verwandt. Ob er Cra-
nachs Grabstein auf dem Jakobsfriedhof in
Weimar gekannt hat. wissen wir nicht. Je-
denfalls wurde der Grabautbau zwischen
1832 und 1959 mit anderen Griabern von der
Stadt Weimar hochst pietatlos entfernt.

Lucas Cranachs letztes Portréit

Die letzte Portritdarstellung von Lucas
Cranach entstand 1550, als der Meister 77
Jahre alt war. Heute befindet sie sich in den
Uffizien von Florenz. Manche zweifeln die
Autorschaft des alten Cranach an und
méchten das Gemiilde seinem Sohn Lucas
d.J. zuschreiben. Von der angeblich "sanf-
ten Schlaffheit des jingeren Cranach™
(Ruhmer) vermag der Verfasser nichts zu
erkennen.  Komposition und souveriine
Farbbeschriinkung atmen den Geist eines
absoluten Meisterwerks. Auch seine Be-
tagtheit spricht nicht dagegen. Ein Mann.
der 1550 einen Tizian portritierte, war im
gleichen Jahr wohl auch zum cigenen
Selbstbildnis fahig. In diesem letzten Werk
erscheint Cranach als ausgereifte Person-
lichkeit, in der sich Leben und Werk kon-
genial vollenden.

Probleme der Diirerzeit

Cranach gehort zur dlteren Generation;
in vieler Hinsicht bleibt er noch mittelalter-
licher Tradition verpflichtet. Seine frithen
Meisterjahre nach 1500 fallen in cine Zeit
tiefgreifender Umschichtung, erfiillt von
religiosen, gesellschaftlichen und sozialen
Spannungen. Im Kinstlerischen wird — wie
in einem Brennspiegel — die Auseinander-
setzung zwischen Mittelalter und Neuzeit
transparent. Zu einer Symbiose zwischen
dem "Herbst des Mittelalters™ und der Frith-
neuzeit kommt es nur Kurzzeitig. Seine
Sturm- und Drangzeit der Donaufahrt ob-
jektiviert sich zuweilen bis zum Unperson-
lichen am Hof von Wittenberg. Nicht nur
die fuirstlichen Auftrige, auch die trockene
Didaktik der allegorisicrenden protestanti-
schen Malerer fiihren zu einem Ausdiinnen
jener produktiven Jahre, da sich seine
damonische Urgewalt bis zur Deformation

auslebte und damit ein Gegenstiick zum da-
mals weit verbreiteten spitestgotisch wu-
chernden Astwerk bildete.

Cranachs europiische Sonderleistung lag
auf dem Gebiet der Graphik, die bei Diirer
alle Kategorien umfal3t, bei Cranach aber
eindeutig den Holzschnitt vor dem Kupfer-
stich und der Handzeichnung bevorzugt.

Spitere Zeiten haben Cranach etwas an-
ders geschen. Die erste Kurzbiographie
Cranachs verdanken wir Joachim von Sand-
rart (1606 —88). So schreibt er 1675 im
ersten Band/Teil 2 seiner "Teutschen Aca-
demie der edlen Bau- Bild und Mahlerey-
Kiinste™:

... eristsonderbar . . . liebreich im Malen
und Reifien gewesen . . ., mafien er sich mei-
stens auf das Konterfeien gelegt und sich in
Vorstellung halber Figuren der Lucretia,
alter Mdnner, Weibsbilder und dergleichen,
die er alle modern gekleider, geiibt . . . wie sie
dann noch bei dem kurfiirstlichen Hof in
grofien Ehren gehalten werden . . ."

Cranachs entwicklungsgeschicht-
liche Bedeutung im 16. Jahrhundert

Ungeachtet der krassen Verschiedenheit
ihrer Lebensumstande haben Tizian und
Cranach eine gemeinsame entwicklungs-
geschichtliche Parallele. Beide umgrenzen
den Gesamtbereich vom ausgehenden Mit-
telalter (Gotik) tber die Zeit des Humanis-
mus bis zur manieristischen Epoche. Doch
Tizian geht noch einen Schritt weiter. Mit
seinem spitesten Werk, der "Verspottung
Christi” von 1576 in der Minchner Pina-
kothek, reicht er an die Schwelle der frithen
Barockmalerei heran.

Auch regional tberziecht Cranach seine
Grenzen weniger weit als Tizian. Er bleibt
letztlich in sich schlissig. Kunstgeogra-
phisch interessant seine Mittelstellung zwi-
schen Franken und Thiiringen, wobei er die
Erinnerungen an seine Fruhzeit in Kronach
bald weitgehend hinter sich ldfit. Die Sug-
gestivwirkung seiner Strichfihrung ver-
dankt er zweifellos dem Donaustil — eine
kurze hektische Hochbliite, "Faszination
des Exzentrischen und des interessant Ge-
fiahrdeten” (Ruhmer).
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Hans Cranach

Der um 1510 geborene éltere Sohn stand
Lucas Cranach offenbar besonders nahe.
Als er schon mit 26 —27 Jahren 1537 im
fernen Bologna starb, wohl wegen klimati-
scher Unvertriglichkeit, vermochte Luther
seinen Freund Cranach kaum zu trosten.
Wir erfahren zwar gelegentlich von einer
Zusammenarbeit mit dem Vater; aber
kiinstlerisch ist wenig greifbar geblieben.
Offenbar war er der Reformation ungleich
stirker als sein Vater zugeneigt und bewegte
sich vorwiegend in diesem Rahmen.

Lucas Cranach d. J.

Lucas Cranach d. J. erfreute sich wie sein
alterer Bruder Hans der hohen Wertschiit-
zung der Zeitgenossen, Bei ithm lag der
Schwerpunkt wohl in der Portrétierkunst.
Gelegentlich hat er unvollendete Werke des
Vaters zuende gefiithrt wie die Weimarer
Altarfliigel. Der jiingere Lucas geriet immer
mehr in den Sog der stindig ausufernden
Cranachwerkstatt. Oft lassen sich die An-
teile von Vater und Sohn selbst von den
Zeitgenossen nicht mehr unterscheiden.

Mit Lucas Cranach d.J., der im Todes-
jahr seines Vaters 1553 vor der Pest von
Wittenberg nach Weimar floh, erlosch der
Glanz der Familie Cranach. Denn einen
Sohn als kiinstlerischen Erben hat der jiin-
gere Lucas nicht mehr hinterlassen.

Das Arbeitsmaterial der Cranachwerk-
statt ist heute groBenteils in die Kunst-
sammlung der Erlanger Universitétsbiblio-
thek iibergegangen.

Lucas Cranach und die Moderne

Lucas Cranach wurde erst im 19. Jahr-
hundert, in der "Romantik™ wiederent-
deckt. Vor allem Bilder wie seine "Ruhe auf
der Flucht” kamen der damaligen Natur-
stimmigkeit sehr entgegen. Wesentlich be-
deutender sind die bis in die Gegenwart
reichenden, oft zu wenig beachteten Zu-
sammenhinge. Mehr als Direr besitzt
Cranach einen modernen Zug in seiner
unakademischen Spontaneitit. Am meisten
profitierten von ihm Henri Matisse (Nude,
Odaliske), Pablo Picasso (Sylvette) und

268

mehrfach auch Ernst Ludwig Kirchner;
seine irrationale Sensibilitat konnte sich der
Magie Cranachscher Ausdrucksmittel nicht
entzichen. Naturgemif haben die expressi-
ven Werke seiner donauliindischen Jahre
die Moderne am meisten angeregt. Spiter
war es besonders der Reiz des Modischen
am Wittenberger Hof, der Aufmerksam-
keit erregte und wie eine Vorwegnahme
Renoirs beriihrte, Das dimonische Element
seiner Apostelmartyrien hat in unserer Zeit
vor allem den fiihrenden Maler in der
DDR, Werner Tiibke, bei seinem Monu-
mentalgemilde der Bauernschlacht in
Frankenhausen inspiriert.

Dr. Ernst Eichhorn, HermundurenstraBe 32,
8500 Niirnberg
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Entstehung und Entwicklung der innerdeutschen Grenze

Mitten durch Deutschland ziehen sich die
Grenzsperranlagen der DDR, 1.346 km
lang, von der Ostsee bis zum Dreilindereck
mit der CSSR ostwiirts von Hof. Mauern,
Beobachtungstiirme, Ziune und die Solda-
ten der DDR-Grenztruppe bestimmen das
Bild. Die Grenzziehung ist eine unmittel-
bare Folge des Zweiten Weltkriegs. Im Sep-
tember 1944, also noch wiihrend des Krie-
ges, hatten die alliierten Kriegsgegner Hit-
lers im sogenannten "Londoner Protokoll”
beschlossen, Deutschland in eine britische,
amerikanische und sowjetische Zone auf-
zuteilen. Eine franzdsische Besatzungszone
— ausgegliedert aus den westlichen Zonen
— wurde im Februar 1945 in Jalta verein-
bart. Die Reichshauptstadt Berlin sollte als
"besonderes Gebiet” einer gemeinsamen
Besatzung unterworfen werden. Die heu-

tige Grenze zwischen den beiden deutschen
Staaten ist die Demarkationslinie zwischen
der sowjetischen Zone und den westlichen
Zonen. Sie folgt im wesentlichen alten
Landes- und Provinzgrenzen; davon zeu-
gen noch zahlreiche alte Grenzsteine aus
dem vorigen Jahrhundert.

Diese Demarkationslinie war zunichst
als reine Verwaltungsgrenze gedacht und
sollte die Einheit des nach dem Krieg ver-
blicbenen Deutschlands nicht in Frage stel-
len. Ob die ganze Tragweite jener Abma-
chungen den Westmichten damals schon
bekannt war, bleibt dahingestellt.

Tatsache ist, dall die Interessensphiren
von Ost und West durch diese Linie abge-
grenzt wurden und die Teilung Deutschlands
im Sommer 1945 Wirklichkeit wurde.
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