Erich Mende

Fiille der Formen und Farben

Ein Querschnitt frankischen Kulturschaffens im Bayerischen Nationalmuseum

Der Rundgang durch das Haus in Miin-
chens Prinzregentenstrafie, — es wird sinn-
bezogen flankiert vom “Haus der Kunst”
und der "Staatskanzlei”, — beginnt fiir den
Forscher nach "Frinkischem” mit keinem
heiteren Auftakt. Als erstes begegnet er
Grabsteinen. Der Hofbéckermeister Ulrich
Hauck aus Aschaffenburg, er starb 1576,
hitte sich wohl ebenso wenig triumen las-
sen, dald das letzte Zeugnis seiner Erden-
reise hier die Jahrhunderte iiberdauert, wie
dies die Damen Wolfskehl erwartet haben
diirften, von denen Brigitta Regina 1631
zum Friedhof in Niirnberg getragen wurde.
Der Besucher steht weiterhin vor solchen
Dokumenten letzter Erinnerung, wenn er
den Wiirzburger Saal betritt. Der ritterlich-
hofischen Gesellschaft der Stauferzeit zu-
geordnet, enthiilt er Wiirzburger Steinpla-
stiken des 14, Jahrhunderts sowie ritterliche
Grabsteine derer von Bickenbach, Hohen-
berg, Haberkorn und Henneberg. Esist nur
eines der Zeichen friinkischer Reprisen-
tanz in diesem Museum, daf mehrere Siile
nach Stiadten Frankens benannt sind. Im
Bamberger Saal dominiert der groBe Pas-
sionsaltar aus der Franziskanerkirche. da-
tiert auf das Jahr 1429, withrend im Wei-
Benburger Saal e¢in Baldachinaltar dieser
mittelfriankischen Stadt die Lingswand be-
herrscht. Vom gegeniiberlicgenden Fenster
dringt eben soviel Licht in den Raum. daf
dieses, von dem Strahlenoval iiber den drei
Fliigeln reflektiert, Madonna und Kind in
einen leichten Goldschimmer hiillt. Aus
Bamberg stammen Altarfliigel mit Verkiin-
digung und in der Werkstatt des Niirnber-
gers Hans Pleydenwurff wurde das Tafel-
bild mit der Geburt Christi gemalt.

Nach diesen Zeugnissen friinkischer
Kunstfertigkeit bietet der Saal der flandri-
schen Bildteppiche zwei imposante Bei-
spiele von chemalig frinkischem Besitz.
Ein riesig anmutender Wirkteppich. in Rot,
Gold und Blau gehalten, war vermutlich

Eigentum des Nassauer Hauses in Niirn-
berg, wiihrend das dortige Deutschherren-
haus einst die geschnitzte Saaldecke zierte.
Im anschlieBenden Kirchensaal reitet,
gleich hinter der Tir, ein fast mannsgroBer
Tod auf einem Léwen. Diese mittelalter-
liche Symbolik fir die Auferstchung
mahnte seinerzeit von einer Schlaguhr im
Kloster Heilsbronn zur Besinnlichkeit. Die
Einstimmung des Besuchers, die von die-
sem Raum und seiner Dokumentation ehe-
mals strenger Religiositit der Menschen
ausgeht. erfihrt im Riemenschneidersaal
zweifellos eine Steigerung. Umgeben von
ciner Anzahl Heiliger an den Wiinden, bil-
den die zwolf Apostel aus der Marienkirche
in Wiirzburg (ca. 1510), nicht nur rdaumlich
einen Mittelpunkt. Das "Gastmahl des
Simon" war als ehemals gefaf3tes Relief Teil
des Miinnerstidter Altars, aus der Pfarr-
kirche der gleichen Stadt stammt auch die
"Hlg. Maria Magdalena von Engeln erho-
ben”, sie bildete die Mittelgruppe des Hoch-
altars. Vor diesen meisterlichen Arbeiten
Riemenschneiders erncuert sich die Emp-
findung. der Professor von Freeden Aus-
druck gab: "Des Menschen Antlitz ist
diesem Kiinstler als eigentlicher Spiegel
seelischer Stimmungen die Hauptsache
gewesen. ihm wendet er immer alle Auf-
merksamkeit zu™. Zeitlich ist es kein Schritt
zum anschlicBenden Saal der Spiitgotik, wo
¢in Sippenaltar von Wolf Traut dic Auf-
merksamkeit anzieht. Aber auch die Holz-
reliefs mit der Darstellung der zehn Gebote
von einem Schiiler des Veit Stofb und das
gemalte Tryptychon von Jakob Elsner aus
Nirnberg, mit dem Bild des Conrat Imhof,
laden zum Verweilen ein, Danach findet ein
abrupter Wandel der Thematik statt.

Die beiden Waffensile und der Ge-
schiitzhof  dokumentieren  furchteinflo-
Bend, aus der Vielfalt der Schutz- und Trutz-
watfen, aber auch an Beispielen der Fern-
kampftechnik, die Bedeutung der Waffe fiir

Zum Umschlagbild: Intarsienkabinett der Ebenisten Johann Friedrich und Heinrich Wilhelm Spindler

69



den Menschen. Dadringen sich an Wiinden
und in Vitrinen Harnischteile, Riefelhar-
nische und Helme. darunter deren spitgoti-
sche Form, die sogenannten Schallern. Ein
Exemplar soll dem Markgrafen Albrecht
Achilles von Brandenburg gehdrt haben.
Unter den Falkonen, jenen leichten Feld-
geschiitzen, die zwischen dem 15. und
17.Jahrhundert einen waffentechnischen
Fortschritt bedeuteten, sind Exemplare
einer Niirnberger GieBerei von 1501 zu ent-
decken. Von diesem martialisch anmuten-
den Ausstellungsgut wendet man sich gern
ab, hin zum grolien Saal 22, der zugleich
einen Zeitsprung zur Renaissance mar-
kiert. Unter kostbaren, golddurchwirkten
Gobelins teilt sich der Besucherstrom bald
um den frei im Gang stchenden “Ast-
brecher” von Peter Vischer d. A. Unser Bild
zeigt diese Bronzeplastik.

Hier wird nicht mehr personifizierte
Macht, Geld oder Tat abgebildet, die
Aufmerksamkeit des Kinstlers gilt einem
Bauern in dessen Alltag. (s. Frankenland
Heft 2/1979 Seite 33) In dieser Artder Dar-
stellung ist ein Realismus spuirbar. der sich
von den Traditionen der Spiétgotik lost. An
diese Bronzeplastik knupft sich jedoch
nicht nur die Wertschitzung fiir eine der be-
deutendsten Arbeiten des dlteren Vischer,
um den einstigen Standort der Skulptur
rankt sich auch eine Anckdote. Der "Ast-
brecher™ hatte frither seinen Platz im Anti-
quarium der Residenz. Dort wurde jeder
Besucher aufgefordert durch Hochheben
des siebzig Pfund schweren Kunstwerkes
seine Krifte zu erproben. Nach diesem
Fingerzeig zur aktiven Unterhaltung von
Museumsbesuchern, kann man seine Auf-
merksamkeit Peter Vischer d. J. zuwenden.
Der “Knabe mit Hiindchen” spricht fir
seinen Ruf als bedeutender Kleinplastiker:
die nackte Jiinglingsgestalt am Fenster
fithrt die Hinwendung der Renaissance zum
antiken Vorbild formvollendet vor Augen.
Damit ist bei weitem noch nicht alles Aus-
stellungsgut mit frinkischem Giitesiegel
aufgezithlt, das dieser Raum enthilt. Man
mul} sich angesichts der Fille des Vorhan-
denen friithzeitig die Unmaoglichkeit ein-
gestehen, jedes dieser Exponate ausfihrlich
betrachten und beschreiben zu wollen.

70

“Astbrecher”, vermutlich Tragefigur, 1490, von
Peter Vischer d. A.

Einen Augenblick verweilt man noch vor
ciner Salome mit dem Kopf des Johannes
von Lukas Cranach d. A.. die etwa 1510 bis
1512 gemalt worden sein diirfte. Sie fesselt
das Interesse des Besuchers nicht durch die
tiiblicherweise charakteristische Dimonie:
dieses eher brave Biirgermidchen blickt of-
fensichtlich unschuldig und ein wenig ratlos
auf das belastende Indiz in ihren Handen;
von Triumph ist in diesen Augen keine
Spur.

Auller dem Riemenschneidersaal gibt es
im Hause noch einen Raum, der einem in
Franken wirkenden, wenn auch nicht dort
geborenen, Kiinstler gewidmet ist: Ferdi-
nand Tietz. Die Plastiken stammen aus den
Zentren seines Schaffens, den SchloBgirten
in Veitshochheim und Sechof bei Bamberg.
Der Gang von ciner Skulptur zur anderen
gleicht einer Stippvisite auf dem Olymp.
Mancher Betrachter der Gotterkopfe wird
sich daheim in der einschligigen Mytholo-
gie erneut oder erstmals orienticren wollen,
um die komplizierten Verwandtschaftsver-
hiltnisse zu durchschauen. Keiner literari-
schen Stitze bediirfen wird er dagegen fiir



das lustige Volkchen aus der Werkstatt J. P.
Wagners., das ihm auf dem Weg zum Ober-
geschoB  beiderseits  der Mllll.‘lth‘[}pt
begegnet. Da tummeln sich neben ein paar
Tischen, wo man gern Rast cinlegt, Putten
mit Musikinstrumenten und im Tanz, reizen
Allegorien der Jahreszeiten zur Deutung,
Ldmpf:.n bockfiBige Faune und treiben
andere Figuren ihr mutwilliges Spiel. Im
Erinnern an die vielen sakralen Arbeiten
dieses Bildhauers, erfreut besonders die
spitere Entdeckung eines Wachsbozettos,
der seiner Inschrift nach als Entwurf fiir
cine Kreuzwegstation gedacht war, Unser
Bild dieser lebendig modellierten Szene
vermag leider nicht die Farbwirksamkeit
wiederzugeben, mit der sich das rote Wachs
vom gesandeten Fichtenholz abhebt,

Der  vorangegangenen  Ruheminuten
freut man sich besonders angesichts der
Riiume. in deren Vitrinen ecine schier
uniiberschaubare Mannigfaltigkeit an Haf-
nerkeramik,  Steinzeug, Porzellan und

Wachsbozetto von Ferdinand Tietz mit Darstel-
lung einer ersten Kreuzwegstation

Fayence den Besucher erwartet. Um hier
sorgfiltig zu registricren, bendtigte man
Tage. denn die friinkischen Ortsnamen
dringen sich in einer Dichte wie nirgends
sonst in diesem Hause. Da steht Niirnberg
nicht nur fir dic Hafnerkeramik und als
bedeutendstes Zentrum der Ofenkeramik
in Deutschland seit dem 16, Jahrhundert,
auch dic Fayenceproduktion begann hier
wic in Ansbach und Bayreuth schon friih-
zeitig. Reprisentativ fiir Ansbach sind aber
nicht nur die wahrhaft imposanten Vasen,

viel interessanter und fiir die E ulwnk]unn
der Fayence bedeutsamer ist "Die griine
Familic.” Diese Nachahmung des chinesi-
schen Porzellans aus der R(.i_tcrs.m“vcn des
Kaisers  Kang-hi (1662-1722) erfolgte
vielerorts, doch nur Ansbach eroberte sich
mit dicsem Dekor seiner Fayence cine Son-
derstellung in Europa. Vor der Figurenfiille
im vorherrschenden Griin, aber auch in
Scharffcuerfarben, kann man stundenlang
auf Entdeckungsreise gehen. Kaum scheint
es moglich, jedes Detail an Pflanzen, Insek-
ten, Baulichkeiten und Menschen auf Tel-
lern, Vasen, Kriigen und Schiisseln auf-
zuspiiren. Der Liebreiz dieser fernostlichen
Motivfiille Gbertrigt sich allerdings nur auf
den Betrachter, der neben Empfinglichkeit
auch Zeit mitbringt. Dann aber erschliefit

sich  ihm das Wort des Laotse
aus dem Tao te king: "GroBe Fille muf
wie stromend erscheinen. so wird sie

unerschopflich in ihrer Wirkung,”

Mit Creullen verbindet sich besonders
cin weithin bekanntes Steinzeug, das heute
teilweise  hohen Sammlerwert  besitzt,
Ebenfalls fiir Steinzeug stehen die Orte
Aschach, Damm und Eichstitt mit ihren
Produktionsstitten im  Augenmerk der
Fachwelt. Porzellanmanufakturen entstan-
den in Ansbach und, cine kleinere Fabrik.
in Wiirzburg. Damit sind die Namen der
Orte noch nicht erschépft, erst recht nicht
kann die Vielfalt der Dekors vorgestellt
werden. In die Geschichte dessen, was man
unter dem Oberbegriff Keramik zusam-
menfalit. schrieb sich jedenfalls Franken
wie die Fiille der Beispicle andeuten kann,
vielfiltig und nachhaltig ein. Im Bayreuther
Saal zeichnet sich in den Vitrinen noch ein-
mal etwas von diesem Reichtum ab. Es ist
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der eigentliche frinkische Saal des Mu-
seums, denn im Gegensatz zu den anderen,
nach Stidten Frankens benannten Silen,
enthdlt er nicht nur ein reprisentatives
Stiick mit Bezug aufl den namengebenden
Ort, sondern er ist durch dic Ausstellungs-
stiicke ganz darauf bezogen. Hauptanzie-
hungspunkt ist patirlich das Intarsien-
Kabinett der Briider Spindler, das einst von
Markgrifin Wilhelmine in Auftrag gegeben
wurde. Nach einer langen abwechslungs-
reichen Geschichte, mit Zwischenstation in
den Vereinigten Staaten. fand es endlich
hier seinen bleibenden Platz. Die Ebenisten
Spindler schufen damit ein Glanzstick
ausdrucksvoller Holzkunst, vor dem sich
hiufiger als anderswo im Hause sichtlich
beeindruckte Besucher beobachten lassen.

Von den warmen Tonen des Holzes wech-
selt das Publikum hiniiber zu den Gold-
schmiedeerzeugnissen, wo Niirnberg durch
manches Exponat, im Wortsinn gliinzend,
vertreten ist. Besonders die Buckelpokale,
wie der michtige "Grofie Deckelpokal” des
Hans Petzoldt, locken durch ihr gleiiendes.
das Licht vielfach reflektierendes Buckel-
dekor, das Auge der Museumsgiiste. In
diesem Lichtreiz offenbart sich das Haupt-
motiv dieser eigenartigen Arbeiten. Origi-
nalitat muBl man auch Werkstiicken wie ei-
nem Eulenpokal, dem KokosnuBipokal des
Sebastian Welser. gearbeitet von Gregorius
Tiirck, oder dem Brautbecher von W, Chr.
Ritter zuerkennen. Gleichfalls originale
Schopfungen, allerdings in weitaus grofie-
rem Umfang, sind durch die néchste Tiir zu
erspiahen. Die ungemein reichhaltige Aus-
stellung der Renaissanceplaketten enthilt
nicht nur viele frinkische Arbeiten, unter
denen diejenigen von Peter Flotner einen
breiten Platz einnchmen: es iiberrascht
auch die breite Streuung der Motive wie die
Feinheit der Ausfithrung. Diese Plaketten
wurden in den Werkstitten als Muster fir
Dekors verwendet, konnte sich doch nicht
jeder Meister Entwiirfe  bedeutender
Kinstler leisten. Solche graphischen Vor-
lagen schufen auch Direr, Beham oder
Holbein, sie boten damit unter vielen
anderen die Grundlage fir diese ungemein
gefillige Kleinkunst,
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Kann der Besucher sich auch nur schwer
von der thematischen Vielfalt trennen, die
ihn auf Religion, Mythologie, Psychologie,
Literatur und manch andere Quelle der
kiinstlerischen Inspiration verweist, er muf}
es tun, um im Untergeschof3 den Rundgang
zu beenden. Hier, im Reich der Volks-
kunst, begegnet er Ausstellungsgut, das
ihm aus regionalen Heimatmuseen eher
vertraut ist; verbliffen mag vielleicht der
Umfang, beispiclsweise an Bauernstuben.
Neun Raume sind damit angefiillt, darunter
auch Mdbel aus Feuchtwangen, der Gegend
von Rothenburg, Bad Berneck, der Rhon
und dem Umland von Uffenheim. Aus dem
Fichtelgebirge stammt das Waldglas, das,
mit mineralischen und metallischen Sub-
stanzen durchsetzt, in tiefem Moosgriin
oder lichtem Hellgriin leuchtet. Erneut sind
Fichtelgebirge und Rhon bei den Holz-
arbeiten vertreten, wo die lustig aussehen-
den NuBknacker besonders jugendliche
Gaste, oft in Schulklassen, anlocken. In
direkter Nachbarschaft machen sich Korb-
waren buchstiblich breit, Hier steuerte die
um 1770 einsetzende Korbflechterei-Indu-
strie von Lichtenfels manch hiibsches Stiick
bei. Zum Abschlufl demonstrieren Trach-
ten und Schmuck, darunter vorziglich die
Brautkronen, noch einmal wahrhaft pracht-
voll, frinkischen Einfallsreichtum samt der
dazugehdrigen handwerklichen Geschick-
lichkeit. Drei Sile vermitteln mit den
Modellen der Kleidungsstiicke, den Braut-
kronen und anderen Schmuckstiicken,
nicht nur einen guten Uberblick, es werden
auch die Eigenarten innerhalb der land-
schaftsgebundenen Trachten und all die
Formen, die das Schmuckbediirfnis befrie-
digen, gut erkennbar. Der viereckig ge-
schnittene, buntgarnierte friankische Spen-
zer, die rotbraunen, feinplissierten Rocke
aus Effeltrich, eine Frauensonntagstracht
aus Wertheim, das Kirchweihgewand der
Miinner aus dem Hummelgau, all der Zierat
als schmiickendes Zubcehor, das sind deko-
rative Beispiele frinkischer Originalitat.
Am Ende der Suche nach Zeugnissen
friimkischer Kultur in diesem bayerischen
Museum, wird man nicht nur den hohen
Anteil des Entdeckten erfreut wiirdigen
dirfen, man kann auch die Ursachen ermit-



teln. Kurz nachdem das Museum 1867
eroffnet wurde, iibernahm ein Franke die
Leitung. Jakob Heinrich von Hefner-
Alteneck, am 22.Mai 1811 in Aschaffen-
burg geboren, trug nicht nur als Direktor
des Hauses wie als Autor mehrerer Fach-
biicher zum praktischen und theoretischen
Fundament der Sammlungen bei, er erwies
sich dartiberhinaus als geschickter Makler
zugunsten derselben. So konnnte er mithel-
fen, dall 1858 die Sammlung des Wiirzbur-
ger Miinzamtsleiters Martinengo erworben
wurde und zwei Jahre spiiter 503 Objekte
der Sammlung des Bamberger Lehrers von
Reider nach Minchen kamen. Aus beiden
Zufliissen an  Ausstellungsgut kam  ein
hoher Anteil "Friinkisches™ unter die Ge-
samtzahl der Objekte, von denen heute
rund 20000 ausgestellt, im Inventar aber
120000 registriert sind. Was davon in die-
sem Uberblick vorgestellt werden konnte,

Gerlinde Adler

will keinen Anspruch auf Vollstindigkeit
erheben, es soll nicht mehr sein als ein Hin-
weis auf eine, vielfach wohl nicht vermutete
Dichte frankischen Kulturgutes in Miin-
chen. Dariiberhinaus sei es als Anreiz
gedacht fiir Besucher aus Franken. Mitten
in Bayerns Landeshauptstadt, in einem
cher pathetisch als historisch zu verstehen-
den Bayerischen Nationalmuseum, kénnen
jene sich einige Stunden vertiefen in Zeug-
nisse ihres heimatlichen Kulturschaffens.
Ein Querschnitt durch die Produkte aus
Atelier, Werkstatt und Fabrik, im Lings-
schnitt durch die Jahrhunderte geordnet,
vermittelt davon einen ebenso informati-
ven wie imponierenden Einblick.

ErichMende, Joh.-StrauB3-Str. 49, 8011 Baldham.

Aufnahmen: Bayerisches Nationalmuseum Miin-
chen,

Zum Gedenken an einen groBen Komponisten

Am 6.November 1982 fand im kleinen
Saal der Wiirzburger Musikhochschule das
Preistragerkonzert des zweiten Richard-
Trunk-Wettbewerbs statt. Dieser alle zwei
Jahre durchzufiihrende Wetthewerb war
1980 von der Stadt Tauberbischofsheim ins
Leben gerufen und mit erheblichen Geld-
mitteln ausgestattet worden. Er soll das
Bewulitsein fir das Schaffen des tauber-
lindischen Komponisten wachhalten.

Richard Trunk war am 10. Februar 1879
in  Tauberbischofsheim geboren worden
und absolvierte das Gymnasium seiner
badisch-frankischen Heimatstadt. Bereits
1894 begann er sein Musikstudium am
Hoch'schen Konservatorium in Frankfurt
am Main, das er in den Jahren 1896-1899 an
der Miinchner Akademie der Tonkunst bei
J. Rheinberger fortsetzte.  Anschliefend
war Trunk in Minchen als Musiklehrer,
Korrepetitor und Dirigent der Biirgersin-
gerzunft und des Miinchner Volkschors
titig. bis er 1912 als Leiter der Arion
Society nach New York berufen wurde.
Nach Ausbruch des Ersten Weltkrieges

kehrte er jedoch wieder nach Miinchen
zuriick, wo er als Musikschriftsteller, Diri-
gent und Begleiter namhafter Siinger
wirkte. Richard Trunk heiratete 1925 die
Liedersiangerin Maria Delbran. In den fol-
genden Jahren bis 1934 betiitigte er sich als
Dircktor der Rheinischen Musikschule und
Professor der Staatlichen Hochschule fiir
Musik in Kéln, gleichzeitig war er Leiter
des Kolmer Minnergesangvereins. 1934
wurde Trunk als Prisident an die Staatliche
Akademie der Tonkunst in Miinchen beru-
fen. Hier leitete er den Hochschulchor,
zeitweise den Lehrergesangverein sowie
dic Chorkonzerte der Musikalischen Aka-
demie des bayerischen Staatsorchesters.
Von 1945 bis zu seinem Tod am 2. Juni 1968
lebte der mit hohen Auszeichnungen ge-
chrte Komponist in Riederau am Ammer-
see.

Zu seinem reichen, 94 Opuszahlen um-
fassenden Schaffen gehoren vor allem
Chorwerke fiir Minner- und gemischten
Chor a capella und mit Instrumentalbeglei-
tung, Lieder mit Klavier sowie Instrumen-
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