Georg Beck

Das neue Diézesanmuseum in Bamberg
Idee und Gestalt

Die Schatzkammer des Bamberger Domes ist zu einem Dibzesanmuseum ge-
worden. Wer den alten Domschatz in der gedriickten Folge kleiner Kammern
gekannt hat, erinnert sich des beklemmenden Gefiihls dariiber, daf dort eine
groBe Zahl von kostbarsten Gegenstinden mit Dingen geringeren Wertes zu-
sammengestopft war, im kérglichen Licht oft schwer erkennbar und ohne cir
spiirbare groBere Ordnung.

Das neue Museum ld8t nicht nur den Reichtum des bisherigen Schatzes er-
kennen, da in den schinen Riumen des Kapitelhauses nun fast jedes Werk
den Platz hat, den sein Wert verlangt; es ist auch eine Fille von Kostharkei-
ten neu hinzugekommen, oft iiberraschend schine und manchmal unbekann-
te Kunstschépfungen. Gegeniiber den grofen Sammlungen, die Niirnberg und
Wiirzburg besitzen, nimmt sich die Bamberger mehr wie cine Schatzkammer
im besten alten Sinne aus. Sie ist ihrem Umfang nach bescheidener, enthilt
aber so erlesene und einmalige Kunstwerke, dab sie sich wiirdig den anderen
zur Seite stellen kann. Wie der Schopfer und Leiter des neuen Museums,
Prilat Dr. Sigmund von Pélnitz, am Eriffnungstag ausfiihrie, war er bestrebt,
mit den Bestinden des Domschatzes Werke aus dem Hochstift zu vercinen,
diz ein Bild vom Kunstschaffen des Stiftes durch die Jahrhunderte hindurch
erbrachten. Er war dabei unterstiitzt von Oberkonservator Dr. A, Ress vom
Landesamt fiir Denkmalspflege in Miinchen. Die neue Sammlung gibt einen
guten Ausschnitt aus der sakralen Kunst im Erzbistum Bamberg und einen we-
senhaften Uberblick iiber die Kiinstler, die in diesem Raum titig waren oder
aus ihm kamen und mithalfen, das Bambergische und Oberfrankische auszu-
prigen.

Der Bereich der ausgestellten Werke ist grof. Er umschlieft das Jahrhun-
dert Kaiser Heinrichs II., das des groBen Bischofs Ouo, die Zeit der Salier
und Staufer, das biirgerliche Mittelalter und die Neuzeit bis zum Ausklingen
der Fiirstenherrlichkeit um 1800. Neben cinzelnen Gemilden sind es vorwie-
gend Bildwerke in Holz, Stein und Bronze, und groBartige Stiicke der Webe-
rei. Die Namen des Reitermeisters, Riemenschneiders, Veit Stobens, des Roko-
kobildners Feichtmayr stechen neben Namenlosen aus allen Jahrhunderten, All
das ist dargeboten im Balthasar-Neumann-Bau des Kapitelhauses, in einer Fol-
ge von sieben Riumen, denen die Eintritishalle, der Treppenaufgang und die
obere Treppenterrasse vorangehen. Als Auftakt unten im Vestibiil die Sand-
steinbildwerke Heinrichs und Kunigundes von Johann Georg Mutschele, im
Treppenhaus das Gemilde von Scheubel: Die Enthauptung Katharinas, und
oben vor der Tir die vier hinreifenden ngel von Glesker. Dann die Folge
der Siile: Der erste zeigt Werke des Barock und Rokoko, der zweite wird be-
herrscht von einem iiberlebensgrofen Chrisius des Glesker und von Bildern
des Matthdus Merian d. J. Der dritte ist c¢in Saal der Gotik, wo Riemen-
schneider und Veit Stof den Akzent geben, begleitet von Schnitzwerken des
13. bis 16. Jahrhunderts und einem michtigen Passionsteppich aus dem 15.
Jahrhundert. Der vierte, der sogen. Meraniersaal, bringt monumentale Kunst,
namentlich die Hihe der Bamberger Plastik in den steinernen Domfiguren. Im
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fiinften Raum, dem weitlaufigen und wunder-
voll stuckierten Steinsaal, reihen sich in grofen
Glasschreinen die unschiitzbaren Textilien. Zwei
kleinere Ridume mit Werken des Barock machen
den Beschluf.

So rundet sich der Kreis, die Fiille der Kosi-
barkeiten, sehr frinkisch oft in ihrer Erschei-
nung. Doch das ist nicht alles; aus vielen der
Kunstschopfungen hier leuchtet eine grobartige
Schau auf, eine ibergreifende Idee, die nach
dem Willen des Bistumsgriinders von dieser
Stadt und dem Bamberger Hochsiiftsland ver-
wirklicht werden sollte. Es ist der Gedanke der
abendlindischen Ordnung im Zusammenwirken
geistlicher und weltlicher Macht, im zweichdri-
gen Dom sinnbildhaft ausgedriickt, und  seine

Ausstrahlung in immer weitere, ins Christliche
cinbezogene Bereiche. Diese groBe Idee, die
Heinrichsidee, klingt fast durch alle Raume des
Museums.

Selisam, daf die scheinbar  vergiinglichsien
Dinge, die gewebten und gewirkten, die dltesten
und grobartigsien Zeugen dieser Idee geworden
sind. Da ist der unvergleichliche Kaisermantel
Heinrichs 11, ein Geschenk Ismaels von Apu-
lien, im tiefsten Siiden des Abendlandes, in Pa-
lermo, angefertigt. Er stellt Rang und gottlichen
Auftrag der Kaiser heraus in seiner symboli-
schen Bildhaftigkeit, dem Sternengewilbe, das
sich iiber der irdischen Welt spannt und auf die
herrscherliche Mitte der Erde im Kaiser hindeu-
tet. Uniibersehbar die Inschriften, die auf den
Sinn des Mantels verweisen, die Angabe der
sachlichen Bedeutung: ,,Beschreibung des ganzen
Kreises der Erden”, mit der Anrufung des hai-
sers: O Zierde Furopas, Kaiser Heinrich™ und
dem Wunsche: ., Moge dein Reich vermehren der
Herrscher der ewigen Zeiten™.

Im gleichen Raum, dem chemaligen Kapitel-
saal, schimmern die anderen einmaligen Texti-
lien: Die Dalmatik des Kaisers, der Mantel der
Kaiserin Kunigunde, das seidengewirkte Grab-
tuch Bischof Giinthers, die Grabgewiinder Papst
Clemens’ 11, Alle weisen auf die cine grobe Idee
hin. Heinrich I trug die Dalmatik, wenn er —
als Kaiser der einzige Laie, dem dies verstatiet
war, — als Diakon beim Gottesdienst titig war.
Die Gewiinder des Papstes stammen aus dem
Grab, das im Dom auf dem Peterschor steht,
dem Sinnbild der kirchlichen Gewalt, das dem

Abb. 2. Sogenannte Kunigundenla
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Georgenchor als dem Chor des Kaisers gegeniiberliegt und sich mit ihm z
Einheit des himmlisch und irdisch erfiillten Raumes vereinigt. In grofa
Deutlichkeit spricht das Grabtuch Bischol Ginthers, eine byzantinische A
beit um 1000 (Abb. 1). Der Kaiser reitet aufl einem Schimmel, zwei gekronte
Frauen huldigen ihm, indem sie ihm einen Helm, das Zeichen weltlicher Ge-
walt, tiberreichen.

Auch kleinere Gegenstinde, die im Domschatz seit je bewahrt wurden, rei-
hen sich in das grofie Bild vom zweifach verwalteten Reich Gottes aufl Frden
cin. So die sogen. Lampe der Hl. Kunigunde, ein Gebilde aus Bergkristall, an
dem avber dem 10. Jahrhundert auch die folgenden geformi haben (Abb. 2).
Mit den Léwen am Lampenfufs verbindet sich sowohl der Hinweis aufl dic
Kraft, die den Teufel iiberwindet, als auch das Zeichen des Kaisers, der die
hischste ordnende Gewalt bedeutet. Ahnlich der Bronzeleuchter im Meranier-
saal, im 12, Jahrhundert, vom Domdekan Hermann von Aurach [iir den Ge-
orgenchor gestiftet, der nach der Inschrift ,aufl dem Chore des Heiligen
Georg”, des Kaiserchores also, |, hervorleuchten™ soll.

Die Kriimme eines Bischofsstabes, ,Stab des HL Otto™ genannt, aber ersi
anfangs des 13. Jahrhunderts, ein Jahrhundert nach ihm in Limoges geschaf-
fen, fiihrt in eine Zeit neuer Horizonie (Abb. 3). Die menschliche Nihe des
Engels und der Jungfrau Maria kommen aus dem gleichen Geist, in dem St
Bernhard von Clairveaux Christus und seine Mutier aus der bisherigen himm-
lischen Entriicktheit in die briiderliche Nihe der Menschen zog. Zugleich wird
hier eine ungeheuer leidenschafiliche Spannung sichtbar, jene drangvolle Un-

bb. 1. Ausschnitt aus dem Grabtuch des Abb. 4. Apostelgruppe vom Marienaltar
schofs Giinther des Veit Stol
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Abb. 3. Kriimme eines Bischofssiabes

ruhe, die unter die Ritterschaft jener Zeit gekommen war und sich, durch
die Predigien Bernhards angefeuert, in den Kreuzziigen auswirkte, mit den
deutschen Kaisern Konrad, Friedrich Barbarossa und Friedrich 1L an der
Spitze.

Von der Uridee Heinrichs II., dem géttlichen Herrscheraufirag der Kaiser,
sind dann vor allem die Gestalten aus der Steinmetzhiitte des Reitermeisters
beriihrt. Im vierten Raum, dem heute so benannten ,,Meraniersaal”’, sichen an
den nachgebildeten Gewiinden der Adamspforie die originalen Steinfiguren,
die Bischofl Ekbert von Andechs-Meranien fiir den Dom meifeln lief: Stepha-
nus, Kunigunde, Heinrich, Petrus, Adam und Eva. Uber den Hauptern Hein-
richs und des Hl. Petrus wilbt sich der Bogen des Portals und schlieft bei-
de, den Triiger des herrscherlichen und den des kirchlichen Amtes, zusammen,

Innere Leidenschaft, hervorbrechendes Feuer einer wicderum aufgewiihl-
ten Zeit, der Jahre nach 1500, wirkt in den Gestalten der Apostel, die Veit
Stof geschaffen hat und die zu seinem leider nicht vollendeten Marienaltar
von 1523 gehoren (Abb. 4). Der Altar, fiir die Karmelitenkirche in Niirnberg
bestimmt, steht jetzt im Bamberger Dom, Der dritte Raum des Museums zeigt
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drei Stiicke aus diesem Altarwerk, die Speisung des Elias durch den Lngel
und zwei Apostelgruppen. In duBerster Lrregung, wie von einer michtigen
Hand zusammengeschoben und zuriickgeweht, blicken die Minner, voran der
lockenumwallte, aus groBen Augen staunende Johannes, in die Hihe, wo sie
gerade die Mutter des Herrn in den Himmel entschweben sehen. In ihren Ge-
bérden und stirker noch in den zerknitterten, zerwiihlten Gewiindern seizt
sich die gewaltige Erregung fort. Kaum glaubhaft, daf dies Werk ein Meister
von mehr als 70 Jahren vollbracht hat. Auch Stof ist nicht nur vom einzelnen
Schnitzwerk her zu verstehen, scin Gesamischaffen ist ebenso ein bekenninis-
haftes Abbild seiner umfassenden, durch Héhen und Tiefen dringenden Weli-
schau. Man mufs diese Apostel im Geiste einordnen in seinen Marienaltar im
Dom. Auch dort wird die grofe Zusammenschau von Himmel und FErde er-
kennbar in der Darstellung der Menschwerdung Christi. Rein optisch schlieft
sich dort ein gewaltiger Kreis: Oben Sonne, Mond und Sterne, Sinnbilder des
Weltalls, unten die Hiupter und Gestalten der Anbetenden, in die das kleine
Christuskind an unterster Stelle und dennoch als Mittelpunkt eingetreten ist.
Auch die kénigliche Gewalt fehlt nicht. In der Relieftafel der Anbetung er-
scheinen die drei Konige, deutlich als Vertreter der Erdieile gekennzeichnet.
Die Heinrichsidee, die der Bistumsgriinder seiner Stiftung auf den Weg ge-
geben hatte, ist auch bei Veit Stof wirksam gewesen als Einheitsschau von

Himmel und Erde.
Fotos: Emil Bauer (Bamberg)

In eigener Sache: Im Beitrag . Spétgotische Fresken in der St.-Veits-Kirche zu Jun-
kersdorf” im Heft 10/66 ist ein bedauerlicher Irrium unterlaufen. Das hier gemein
te Junkersdorf liegt nicht im Landkreis Ebern, sondern im Landkreis Hofheim (Un-
terfranken). Wir bitten darum, dieses Versehen entschuldigen zu wollen,

Die Schriftleitung

Zum Bild Seite 255.
Fernsehsender auf dem Ochsenkopf

Foto: V. Bouillon (Bayreuth)/Archiv Fremdenverkehrsverband Norbayern e, V.
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Karl Keiper
Das Heimatmuseum in Feuchtwangen

In Mittelfranken, an der ,Romantischen StraBe” und am Knotenpunkt
zweier alter Verkehrswege, der Strafe von Wiirzburg—Rothenburg o. T. und
Nordlingen nach Augsburg einerseits und der von Stuttgart—Crailsheim-Ans-
bach nach Niirnberg andererseits, liegt Feuchiwangen.

Die Geschicke der Stadt im Verlauf der Jahrhunderte waren sehr schwere.
Heute jedoch soll davon nicht berichtet werden.

Jetzt sei von dem berichtet, was Feuchtwangen trotz sturmbewegter Ver-
gangenheit in die Gegenwart heriibergerettet hat. Von dem schénen Stadibild,
dem weiten Markiplatz und den Kirchen abgeschen, birgt die Stadt in einem
Heimatmuseum Kunstwerke und Schénheitswerte genug und in einer Fiille,
die jeden Besucher in Erstaunen setzen wird. — Mancher wird sagen ,.nun
cin Heimatmuseum™, das ist nichts Besonderes. Manchen mag das Wort ,,Mu-
seum” schrecken. Man kann es ihm gar nicht veriibeln, bei der Fiille von
Heimatmuseen und vor allem solcher, die sich so nennen,

Was aber das Feuchtwanger Heimatmuseum auszeichnet, das ist eine Ge-
schlossenheit und das Abgerundetsein. Jeder museale Charakter ist vermie-
den. Das aber ist es gerade, was jeden Besucher sofort beim Betreten des
Hauses gefangen nimmt,

Die bodenstindige, kleinbiirgerliche und biuerliche Kultur Westmittelfran-
kens aus den letzten Jahrhunderten wird hier erschépfend veranschaulicht. —
Frinkische Art und Eigenart tritt hier klar in Erscheinung und es ist all den
Dingen Raum gegeben, die in groBen Museen nicht oder ungeniigend Beach-
tung finden kénnen.

Weithin griift das hochragende Gicbelhaus des Museums, das die Strabe
beherrscht. Die alte Haustiir ladt zur Einkehr ein. Die gerdumige Diele mit
ihrer von Siulen getragenen Decke empfingt uns. Wuchtige Barockschriinke
mit reicher Zier sichen hier, schine Truhen und eine Sitzgruppe von barocken
Sesseln und Stiihlen geben zusammen mit reichgeschnitzten Brettstiihlen, ge-
malten Schiitzenscheiben und Bildern, die wohl einst im Ansbacher Schlof
hingen, dem Raum eine chenso vornehme wie behagliche Note.

Einer der stimmungsreichsten Riume des Museums ist die Kapelle. Roma-
nische Zierformen an den Fenstern, ein gotischer Altar aus einer kleinen
Dorfkirche sowie eine strenge gotische Kreuzigungsgruppe und ein schlichtes
béuerliches Chorgestiihl vereinen sich in diesem Raum gliicklich mit den ver-
teilt aufgestellten gotischen Figuren zu einer cinzigartigen Gesamtwirkung.

Neben der Diele liegen drei Riume, von denen der eine das biirgerliche
Rokoko, der andere die Vornehmheit des Empire zeigt, wihrend der dritte auf
dic Behaglichkeit der Biedermeierzeit abgestellt ist.

Eine feine Glasvitrine im Rokokozimmer enthiilt Ansbacher Porzellan. In
der Biedermeierstube birgt cin schiner Schrank aus Kirschwurzelholz eine
Sammlung von Tettauer Porzellan.

Zum ersten ObergeschoB geleitet cine Treppe mit cinem reichgeschnitzten
Gelénder aus der Barockzeit. Im Flur stehen zwei Glanzstiicke des Museums:
Ein buntbemalter Paramentenschrank aus der Bliitezeit des Rokoko und ein
sehr gut erhaltener sechsteiliger Wandschirm mit farbenpriichtigen, interessan-
ten Darstellungen aus der Zeit der friederizianischen Kriege.
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