Gesellen und Helfer mit den letzten Arbeiten an einem gelinderartigen Ab-
schlufigitter beschiftigt. Oegg war ja nicht allein. Mit ihm arbeiteten Minner,
die den glicklichen Hinden Oeggs folgen konnten, wie Markus Gattinger,
Adam Seitz, Michael Linz, Johannes Probst, Konrad Biingel. Von dem be-
deutendsten, Markus Gattinger, wird spiter nochmals die Rede sein.

Toraufsatz am MNordtor des Hofgortens in Wiirzburg [Mainpast)

Um 1736 beschaftigte Oegg 23 Gesellen und 2 Lehrlinge. Auch die Berufs-
kollegen wufliten jetzt den groflen Schépfer einmaliger Schmiedearbeiten zu
schitzen. Seine grofle Kollegialitit zeigte sich besonders in der Weitergabe
seiner Erfahrungen an seine Zunftgenossen. Durch diese grofie Uneigenniitzig-
keit ist er ein Vorbild bis in die heutige Zeit. Die Innung zu Wirzburg be-
sitzt heute noch ein Glanzstiick seiner Hinde, den Zunftschliissel. Dieser dien-
te zuerst Oegg als Aushingeschild und kam spiter als Zunftzeichen in den
Besitz der Schlosserzunft, In den Bart des Schlassels ist das Monogramm des
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Meisters J. G. O. einverwoben. In das Schliisselrohr wurde spiter ein Trink-
becher aus Zinkblech eingesetzt, der bei feierlichen Anldssen mit Wein gefillt
wird. Neugierigen zur Kenntnis: der Trinkbecher fafit ,nur” ein viertel Liter!
Auf der Vorderseite des Bartes ist das Fertigungsjahr 1740 angebracht, sowie
eine Inschrift: ,Die hoch Furstlich Schlosserey / in dem jahr wies hier Dabey /
von Gott ist alle Kunst / Dies Zeichen Fur sich gemacht / Doch niemand
sonst veracht, / Viel lob ist eitel Dunst.”

Mit welchen Werkzeugen konnten denn diese Menschen mit all diesen Ar-
beiten fertig werden? Was uns heute die Maschine an Erleichterungen der
menschlichen Krifte schenkt, verstand man damals durch hervorragende selbst-
geschaffene Hilfswerkzeuge auszugleichen. Aber viele Fertigkeiten und hand-
werkliche Kniffe gingen verloren. Nur durch Uberlieferung aus Familienar-
chiven alter Schlossereien und durch Reste von Werkzeugen, die da und dort
noch gefunden wurden, kann ein klares Bild von den damaligen Verhiltnissen
entstehen. Die Hauptwerkzeuge fiir den Schmied haben sich bis auf den heu-
tigen Tag nur wenig verindert. Man wird heute wie auch noch in kommen-
den Jahrhunderten ohne Esse, Ambof}, Hammer und Zange niemals ein Eisen
schmieden kinnen. Hier gebiihrt ein besonderer Dank der franzésischen Aka-
demie der Wissenschaften, auf deren Anregung 1767 ein Sammelwerk von etwa
200 Kupfertafeln herauskam, die uns ein klares Bild der handwerklichen Ein-
richtungen vermitteln. Die Akademie hatte anfangs Réaumur, den Erfinder des
nach ihm benannten Thermometers, mit dieser Aufgabe betraut. Nach seinem
Tode hinterliel er aber nur Bruchsticke einzelner Abhandlungen. Duhamel
du Monceau tbernahm das Erbe und vollendete das Werk, Daniel Gottfried
Schreber dbersetzte das Buch unter dem Titel ,Die Schlgsserkunst”. Durch
dieses Buch erhalten wir Einblick in die Werkzeuge einer glanzvollen Zeit.
Die Lieferung ,Frei Haus” wird wohl keiner gekannt haben. Das Sortiment
stand nicht zum ,Aussachen” bereit, sondern was man haben mufite, konnte
nur durch Selbstfertigung entstehen. Von Walzwerken kannte man nichts.
Erst Ende des 18, }ahrﬁunderts konnte man von Werken sprechen, die
Stibe in verschiedenen Querschnitten gewannen, 1728 erhielt der Englander
John Payn ein Patent fiir seine Erfindung Faconwalzwerk. Hicr wiire einzufiigen,
daB im 19, Jahrhundert die Faconwalzwerke bedeutend vervollkommnet wurden.
und zwar um 1830, als durch die Einfilhrung der Eisenbahnen sich ein kolos-
saler Verbrauch von Eisenschienen ergab. Zur Zeit Oeggs kannte man nur
die Eisenspaltereien. Das Material kam als Rohluppe in die Hammerwerke,
welche mit Wasserkraft getrieben wurden. Dort wurde es von 3 Himmern,
die an einem aus kriftigen Balken gezimmerten Gertist hingen, zu groflen, plum-
pen Flachstiben ausgeschmiedet. Um dem rohen Eisenstiick méglichst schnell
handliche Formen zu geben, brachte man es in die oben erwihnten Eisen-
spaltereien, die das glithende Eisen zwischen 2 Walzen bewegten und rechts
und links zuschnitten. Die Gratbildung und Unregelmifligkeiten werden noch
viele Arbeitsginge an Schmiedearbeit dbrig gelassen haben. Oegg erkannte
den Main als einen wertvollen Gehilfen. Die ehemalige Mainmiihle, die in den
20er Jahren dieses Jahrhunderts abgerissen wurde und einem Kraftwerk
weichen mufite, hatte ein Hammerwerk, das mittels Wasserkraft sich bewegte.
Hier wurden die schweren Stibe zu den Toren der Wiirzburger Residenz —
durchschnittliches Gewicht der Tore 20—30 Zentner — auf die gewiinschte
Form und Starke bearbeitet. Das Roheisen hierfiir wurde aus dem Steiger-
wald (Schleichach) gefordert, dort als Rohluppe .verarbeitet, von den Eisen-
spia]tft%l'eicn in den geforderten Massen zugerichtet und nach Wirzburg ge-
schattt.

Hat nun der Schmied — so fragt man sich — nur mit der Zeichnung sich
begniigt oder hat er Modelle angefertigt? Das Letztere war der Fall. Mit Ton
und Gips wurden die zu fertigenden Teile ausprobiert. Der Stukkator An-
tonio Bossi auws Lugano, der auch in der Residenz den herrlichen Stuck
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schuf, war mitbeteiligt am Gelingen der kunstreichen Arbeiten. Auf Grund
des Modells konnte sich der Fertiger dieser Arbeiten die dazu notwendigen
Treibwerkzeuge, Zangen und Himmer und andere dazu passende Hilfsgerite
anfertigen. Beim Kunstschmied gibt es kein Universalwerkzeug; zu jeder Ar-
beit mufl das entsprechende Werkzeug geschaffen und gerichtet werden. Nur
der Ambof} blieb ohne Anderung. Doch hatte man damals noch nicht das
Rund- und Vierkantloch fiir die Gesenke im Ambof}, sondern diese wurden
mit Eisenbindern am Ambofl verklammert. Zangen in allen Formen wurden
gerichtet. Das Herstellen der Werkzeuge allein nahm einen groflen Teil der
Arbeit in Anspruch.

Im tibrigen war alles konzentrierte Leistung. Man kannte die Arbeitsteilung
man verstand es, Gruppen innerhalb des Betriebes zu bilden, die sich unter
sich als Spezialisten entwickelten. Es ist der Gedanke aufgetaucht, dafi diese
schwierigen und zeitraubenden Arbeiten im Frondienst geleistet worden seien.
Doch davon kann keine Rede sein. Vielmehr ist bekannt, dafl Oegg ein Sor-
genkind seines Fiirsten war, weil man ihm solche Summen aushindigte, daf}
selbst sein Auftraggeber, der Bischof, ihn einige Jahre aussetzen liefl, um seinen
Verpflichtungen gegeniiber Oegg nachkommen zu kénnen. Sehr viele Zeich-
nungen und Entwiirfe kamen nicht zur Ausfithrung, weil sie am Kostenpunkt
scheiterten, oder dem sich dndernden Zeitgeschmack zum Opfer fielen. Trotz
allem wurden doch iiber 4 Jahrzehnte lang die Arbeiten Oeggs verlangt, und
sie sind uns heute noch zum grofien Teil erhalten. Wie schon erwihnt, war
unter seinen Meistern Markus Gattinger; er stand 12 Jahre unter der Lei-
tung Oeggs. Er eignete sich ein so hohes Konnen an, dafl er mit Oegy ge-
nannt werden muf}, wenn von Wiirzburg als von einer Stadt der Fisenkiinste
gesprochen wird. Als sich die Witwe des Domschlossers Seewald entschlof,
Gattinger als Ehegatten heimzuholen, wurde ihm zur gleichen Zeit das Amt
eines Domkapitelischen Schlossers iibertragen. Gattingers Domgitter zu Wiirz-
burg sowie das Abschlufigitter in der Kirche zu Amorbach sind bedeutende
Werke. Das Chorgitter blieb beim Brand und Einsturz der Kathedrale 1943
erfreulicherweise gut erhalten. Zur Zeit wird es von Kunstschlosser Mauch
in Wiirzburg mit Liebe und Gewissenhaftigkeit renoviert,

Doch trotz der bedeutenden Arbeiten Gattingers blieb Oegg unerreicht.
Besonders die Fertigung des Ehrenhofgitters von 1736—41 zeigte ihn als
vollendeten Meister seines Faches. Eine Reihe von Planen im Mainfrinkischen
Museum gibt uns Einsicht in dieses bedeutendste Werk des 18. Jahrhunderts.
80 Jahre blieb dieses Gitterwerk ein groBartiges Prunkstiick der Residenz. Im
Jahre 1821 wurde es verkauft unter dem Vermerk: ,aus guten architektonischen
Griinden”, ,weil sich der innere Hof gar zu gefingnismiflig ausnahm”. Wo
das Gitter damals hinwanderte, bleibt Vermutung, dafi nody Teile vorhanden
sind, ist glaubhaft. Jeder, der Wiirzburg besucht, steht erschiittert vor der
Tatsache, dafl der Platz vor der Residenz durch den Wegfall des Gitters eine
gewaltige Schiidigung erfahren hat. Die Abgeschlossenheit des Ehrenhofes ist
titr immer dahin. Trotz dieses schmerzlichsten Verlustes stehen heute noch
Arbeiten von Oegg, die als Schaustiicke ersten Ranges anzusprechen sind: vor
allem die Bekrénung am Rennweger Tor, dann die Abschlufigitter der Kolon-
naden und schlieflich die auf’s reichste belebten Ulbersteiggitter auf den Ge-
simsen des Hauptstockwerks. Die Entstehung der eben genannten Werke zog
sich vom Jahre 1746 bis zum Jahre 1767 hin. Von den Ubersteiggittern er-
zihlt der Wirzburger Volksmund, dafl schon damals der Wein so manches
junge Herz anfeuerte, sich einmal nach der Herzliebsten umzusehen. Es soll
sich um Giste und um Bedienstete gehandelt haben, deren Schlafgemicher an
die Frauengemicher angrenzten. Um solches unmaéglich zu machen, habe man
die Ubersteiggitter geschaffen.
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Zu den verschollenen Arbeiten unseres Meisters gehort das 1764 gefertigte
Probegitter fiir die Haupttreppe der Residenz. An Stelle der geplanten locke-
ren Schmiedeeisengitter sind die massiv abschlieflenden Steinbalustraden ge-
treten. Noch vieles andere von dem kiinstlerischen Nachlafl Oeggs mag ver-
loren gegangen sein.

Oft wird gefragt, was denn nun alle diese groflen Werke gekostet haben,
Kostenvoranschlige kannte man zur damaligen Zeit bereits, nur stellte man
nicht nach den heute iiblichen Aufschliisselungen eine Rechnung zusammen,
sondern das Gesamtgewicht ergab den Preis. Dieser sogenannte Plundpreis
untergliederte sich wohl nach der Schwierigkeit der Ausfithrung. So wurde
zum Beispiel am 5.7, 1737 folgendes vereinbart: fir Hauptgitter und Tore pro
Pfund 10 Batzen, fir Stiegengitter pro Pfund 9 Batzen, fir gegossene Balustre
3 Batzen. Rechnungen wurden wie folgt erstellt und ausbezahlt: Im Jahre
1741: 31933 Gulden, 1742: 14979 Gulden, 17350: 15233 Gulden, 1751: 13218
Gulden, 1752: 5333 Gulden, 1752—34: 33784 Gulden. Der Preis des Ehren-
hofgitters betrug 28745 Gulden, fiir die damalige Zeit eine Riesensumme. Der
Gedanke also, man hitte damals dem Handwerk nichts bezahlt, ist durchaus ab-

wegig.

Und dieses ,Handwerk” verdiente die reiche Entlohnung. Denn von der
grofiartigen technischen Durchfithrung solcher Werke wie des Ehrenhofgitters
abgesehen: ,Handwerker” wie Oegg fanden ihre Erfullung in der Zusammenar-
beit mit genialen Baumeistern. Wer war der Erfinder der prachtvollen Gitter?
Nach aufgefundenen Skizzenblittern ist Balthasar Neumann der geistige Ur-
heber dieser einmaligen Schipfung. Sein Rokoko, das wildbewegte, zerrissene
Muschelwerk, das in seiner zerflatternden Bildung an die vom Winde gepeitsch-
ten, zersprithenden Wellen erinnert, die dazwischen geschobenen Palmzweige
w. a. sind Eigenttmlichkeiten, die sich auch in den Innendekorationen Neumanns
vorfinden. Der Meisterschaft Oeggs ist es zuzuschreiben, daf? diese Arbeiten je-
mals Wirklichkeit werden konnten. Es gab noch einen Mann, dessen Kénnen
mit Oegg verglichen werden kann, Jean Lamours, Hofschlosser des Konigs
Stanislaus Leszczynski in Nancy, dessen Werk sich noch zum grofiten Teil fast
unversehrt erhalten hat. Wohl kann man die Ansicht vertreten, dall die Arbei-
ten des Wiirzburger Meisters an Schonheit und Zeichnung ein wenig hinter des
Lothringers unvergleichlichen Arbeiten zuriickstehen, sie aber an technischer
Vollendung weit iibertreffen. Oegg wurde schon zu seinen Lebzeiten als Meister
grofiten handwerklichen Kénnens geachtet.

Dieses Meisters Wohnhaus stand in der Kapuzinerstralie 3 und war nach
den Plinen Balthasar Neumanns errichtet. Es zihlte mit zu den anschnlichsten
Biirgerwohnhiusern des 18. Jahrhunderts in Wiirzburg, Leider fiel auch dieses
Haus dem 16. Mirz 1945 zum Opfer. Oegg selbst stieg 1769 von der Bihne
seines einmaligen Schaffens und gab sein Amt als Hofschlosser seinem Sohne
Anton.

Wann starb nun Oegg und wo liegt er begraben? Die einen nannten das
Jahr 1780, die anderen 1783 als Todesjahr. Dem Verfasser dieses Berichtes ist es
nach monatelanger Arbeit, Umfrage und wieder Umfrage und Suchen in Pfarr-
matrikeln gelungen, als erster die Sterbematrikel Oeggs veroffentlichen zu kon-
nen. Am 2. Mai 1951 wurde Licht in die Finsternis der Ungewifsheit gebracht,
Ein ehrfurchtsvoller Schauer durchzog den Sucher, als er den Eintrag las:

15. Oktober 1782

_Obiit Sacramentis rite munitus Spectatus D. Joannes Georgius Oegg, Faber
Serarius aulicus, viduus, 79 annorum et 6 mensium, Sepultus in Ecclesia
Parochiali prope altare S. Crucis.
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Zu deutsch: Am 15. Oktober 1782 starb mit den Sacramenten wohl versehen
der hochangesehene Herr Johann Georg Oegg, Hofschlossermeister, Witwer,
im Alter von 79 Jahren und 6 Monaten. Er wurde begraben in der Pfarrkir-
che in der Nihe des Altares zum hl. Kreuz.

Diese Pfarrkirche ist St. Peter. Die Kirche ist stark zerstort, doch die vermut-
liche Grabstitte und wurde gefunden. Heuer aber, im Jahre des Bistumsjubi-
liums, wird das Andenken eines der berithmtesten Kinstler der Frankenmetro-
pole Wiirzburg durch ein Denkmal auf das wiirdigste geehrt werden.

Kleine Mainfrinkische Musikgeschichte

In den beiden Abendmusiken, die der Frankenbund in Zusammenarbeit mit
Stu lio Niirnberg zum | Frinkischen Tag” am 14 und 15, Juni durchfithren wird,
sollen Orchester-, Chor- und Kammermusikwerke alter frinkischer, vorwiegend
Wiirzburger Meister wiedererklingen. Dieser Beitrag, mit dem gleichzeitig eine
Artikelreihe iiher ,Die Musk im alten Franken" criffiet werden soll, wird des-
halb unseren Lesern nicht unwillkommen secin,

Wenn heute vom bayerischen Musikleben gesprochen wird, it man zunichst
versucht, von Miinchen zu sprechen, das im letzten Jahrhundert als Musik-
stadt rasch zu europiischer Geltung gelangte, wihrend das musikalische An-
sehen der frinkischen ,Provinz” mehr und mehr herabsank. Im historischen
Bild allerdings erscheint der frinkische (wie auch der schwiibische) Musikraum
durchaus ebenbiirtig neben dem altbayerischen. Ja, im 16, und 17, Jahrhundert
behauptete Franken mit der freien Reichsstadt Nirnberg als musikalischem Mittel-
punkt einen Vorsprung, den Miinchen erst spiter wieder aufholen konnte.
Aber auch im 18. Jahrhundert, im Zeitalter des Absolutismus, erhdlt die baye-
rische Musikgeschichte bedeutsame Akzente aus dem frinkischen Kulturraum,
Die Musikpflege, bis dahin wesentlich vom Biirgertum getragen, steht in diesem
Zeitraum, wie tberall in Deutschland, 'so auch in Franken im Zeichen ho-
fischer Kultur. Neben den beiden markgraflichen Residenzen Ansbach und
Bayreuth treten nun auch die fiirsthischoflichen gewichtig in Erscheinung und
geben dem Gesamtbild der frinkischen Musikpflege eine starke geistliche Note.

Wir beginnen unsere Artikelreihe mit einer Skizze dber die Musik and Musi-
ker am Hofe der mainfrankischen Residenz Wiirzburg. Sie stiitzt sich weitgehend
auf die bedeutenden Forschungen des fritheren Wiirzburger Universitatsprofes-
sors Dr. Oskar Kaul.

Die Anfinge der Musikpflege am Wiirzburgischen Hofe liegen noch sehr im Dun-
keln. Soviel lafit sich jcdoci aus alten Akten und Protokollen rekonstruieren,
daf} das Hochstift Wiirzburg im 16, Jahrhundert noch nicht im Besitze einer weit-
hin bekannten Musikkapelle war, Zu Zeiten des Firstbischofs Julius Echter von
Mespelbrunn wirkten am Dome bei hohen Festtagen der Hoforganist und vier
Hofmusiker, vermutlich Zinken- und Posaunenblaser mit, die, der Auffihrungs-
praxis der Zeit folgend, zur Verstirkung der Singstimmen eingesetzt wurden.
Da die Frauenstimmen damals vom kirchlichen Chordienst ausgeschlossen waren,
wurden diese durch Knabenstimmen ersetzt. Bereits 1448 ist aktenmaflig die
Existenz der Singknaben und Chorschiiler, die der Volksmund spiter ,Kibitze”
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